anatomie m Oamenii І&Ж ЭСТІЖ V <> C> ANATOMIE ȘI PERSPECTIVA The- Fundamentalali of Figure Drawing CHARLES OLIVER DOVER PUBLICAT ONS, INC Mineola, New York Mulțumiri Mulțumirile se datorează următoarelor: , Robert Clatworthy , Colecția Wallace, Londra , Institutul Courtauld, Londra , , British Museum, Londra iar sunt reproduse prin amabilitatea administratorilor, The National Gallery, Londra , Muzeul Fogg, Cambridge, Massachusetts, SUA , Galeria de Artă Walker, Liverpool Copyright © de Charles W Oliver Toate drepturile rezervate Notă bibliografică Această ediție Dover, publicată pentru prima dată în , este o republicare integrală a ediției publicate de The Viking Press, Inc , New York, Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului Oliver, Charles, - Anatomie și perspectivă: fundamentele desenului de figuri / Charles Oliver p cm Publicat inițial: New York: Viking Press, Include referințe bibliografice și index Desen figurat Anatomie, artistică Perspectivă Titlu NC , —dc Fabricat în Statele Unite ale Americii Dover Publications, Inc , East nd Street, Mineola, NY Cuprins — Trebuie să nu fii dependent de propriul tău geniu Dacă aveți talente mari, industria le va îmbunătăți; dacă nu aveți decât abilități moderate, industria le va asigura deficiența Nimic nu este refuzat muncii bine dirijate: nimic nu poate fi obținut fără ea ' SIR JOSHUA REYNOLDS — Discurs II despre art Introducere Această carte nu te poate învăța să desenezi figura nudă Doar practica constantă poate face asta Desenarea și pictarea figurii nu este doar un exercițiu de copiere fotografică, este mai degrabă o re-creare a formei văzute; o selecție, realizată de artist, a unor trăsături ale originalului Astfel, când Ingres ( ) retrage numai în linie, desenul nu este neterminat pentru că îi lipsește lumina și umbra lui Seurat ( ) — este doar o interpretare diferită Figura umană este o mașină complexă, o super-mașină și, ca majoritatea mașinilor, este un lucru de o mare frumusețe Artiștii greci antici și succesorii lor din Renaștere și-au dat seama de acest lucru Crezând că omul este cea mai nobilă dintre creaturi, ei s-au străduit să caute formula pentru forma perfectă Odată cu formarea Academiilor din Europa, desenul de figuri a devenit cea mai importantă parte a cursului și abia în timpul secolului prezent, cu valorile sale complet noi în artă, desenul de figuri în vechiul sens academic a scăzut; anatomia și perspectiva sunt atinse doar foarte ușor Desenul din figura nudă este încă un exercițiu stimulant care necesită observație intensă și profunzime a percepției Pentru cei care doresc, din diverse motive, să deseneze figura, trebuie spus din nou că numai practica constantă poate da rezultate Având în vedere acest lucru, sper, studentul va descoperi că notele și desenele care urmează oferă un fundal util și conduc la studii suplimentare WR Sickert a spus odată că ori de câte ori vedea o carte despre desen, o cumpăra întotdeauna, deoarece era neapărat să existe în ea o sugestie care era nouă pentru el Sper că această carte va conține ceva undeva pentru fiecare cititor în parte Fiecare desenator își dezvoltă propriile idei despre desenul parțial din ale lui pregătirea timpurie și parțial din practica sa ulterioară Nu pretind că sunt capabil să desenez în multe moduri diferite și nu pot oferi sfaturi pentru desen în moduri diferite Propriul meu concept despre desen a fost și este cel al aprecierii formei în aspectul ei tridimensional Este această concepție despre desenul figurilor pe care am oferit-o studenților mei și, în mare parte, în scopuri didactice, de-a lungul multor ani, am încercat să cristalizez aceste idei într-o formă coerentă În această carte se va găsi în mod constant o insistență asupra cunoașterii figurii umane – genul de cunoștințe pe care eu cred că este de folos desenatorului de figură Multe dintre sugestii se referă la principiile generale ale desenului și, deși acestea se găsesc în majoritatea cărților bune despre desen, le-am reformulat în felul meu și cu propriile mele diagrame O mare parte din spațiu este alocat anatomiei figurii, dar nu sunt un anatomist profesionist și acesta nu este un tratat de anatomie Pentru cei care doresc să urmeze mai departe anatomia, există multe cărți excelente, în principal vechi (vezi Bibliografie, pagina ) Nu toți bunii desenatori au avut aprecierea profundă a anatomiei lui Michelangelo Un anumit spațiu este, de asemenea, dedicat diverselor idei de perspectivă și geometrie, deși pentru studiul mai profund al acestor subiecte există cărți de specialitate disponibile Scopul meu principal este înțelegerea: înțelegerea formei corpului - capacitatea de a recunoaște acea formă așa cum este revelată de lumină și linie și cum să o exprim grafic - capacitatea de a crea nu doar ritmul liniilor, oricât de minunat poate fi acesta în mâinile unui maestru, dar pentru a putea stabili o relație ritmică de formă la formă Desen general Pregătirea pentru desen Desenul este, cel mai simplu, realizarea de semne pe o suprafață Prin urmare, orice instrument care va marca și orice suprafață care va primi semne este potrivit pentru utilizare Diferitele medii disponibile sunt, prin urmare, prea numeroase pentru a fi enumerate în detaliu, dar există unele care, datorită disponibilității lor, se pretează mai ușor decât altele Dacă prima mea premisă este adevărată, atunci desenul și pictura devin inseparabile Nu există nicio îndoială că, referindu-ne la desen, sau în realizarea unei cărți despre desen, ne gândim la o anumită limitare a mediului și, de obicei, la o restricție a gamei de culori Majoritatea desenelor și diagramelor din această carte vor fi realizate pe hârtie cu instrumente folosite în mod tradițional pentru astfel de lucrări - creion, cretă, stilou și cerneală etc Hârtia poate fi albă sau colorată, creta și cernelurile negre sau colorate Mediul va fi probabil important pentru artistul individual Unul poate folosi creion negru sau roșu, în timp ce altul poate prefera stiloul și cerneala Oricare ar fi alegerea ta de mediu, s-ar putea să fii exigent în alegerea materialelor Ar fi înțelept să ai mereu la îndemână o opțiune de tip media, dar cred că ar fi o atitudine greșită să decizi în prealabil ce mediu să folosești Cu o anumită ocazie, figura poate părea să solicite o interpretare liniară și, prin urmare, o linie de creion sau pix poate părea să ofere cele mai bune mijloace de exprimare Pe de altă parte, dacă figura și împrejurimile ei creează un model interesant de zone întunecate și luminoase, atunci poate că cărbunele sau pensula și spălările pot părea mai potrivite O astfel de decizie este mai bine luată când ați văzut setarea modelului La paginile - veți găsi o colecție de schițe în diferite medii ( - ) Transcenderea chestiunii mass-media este problema de a exprima ceva din interesul diferitelor forme ale corpului, ritmurile și integrările acestuia Foarte importantă este și metoda de abordare a desenatorului O scurtă însemnare cu un creion înțepenit pe spatele unui plic poate, dacă este luată la momentul potrivit, să aibă mai multă vitalitate decât desenul cel mai elaborat lucrat cu materiale de cea mai bună calitate Totuși, când își propune să urmeze un curs serios de studiu în desenarea figurii, ar fi o prostie să nu existe materiale potrivite, așa că acestea nu trebuie neglijate complet Fig Un echipament foarte important este tabla de desen Pentru utilizare normală, aceasta nu trebuie să fie mai mare de jumătate din dimensiunea imperială, in x in ( cm x cm ) Ar trebui să fie ușor, dar rigid și suficient de moale pentru a lua ace de desen cu ușurință, iar colțurile și marginile sale ar trebui să fie absolut adevărate Hârtia de desen trebuie așezată cu precizie pe tablă, astfel încât marginile acesteia și cele ale plăcii să fie exact paralele, apoi fixate sau fixate ferm Dacă din orice motiv hârtia sau cartonașul nu sunt cu adevărat dreptunghiulare, desenator dreptaci ar trebui să încerce să aranjeze marginea din dreapta a hârtiei și a cartonului să fie paralelă Motivul pentru aceasta este destul de simplu În desen trebuie să estimați în mod constant unghiurile de direcție ale contururilor, iar marginea verticală a hârtiei sau a plăcii este o constantă sau o dată valoroasă Dacă marginile hârtiei și ale cartonului sunt ambele paralele, atunci totul este bine, dar dacă nu, care dintre ele trebuie considerată ca referință - hârtie sau carton? Toate direcțiile trebuie estimate în raport cu altele Este o axiomă a geometrie că „lucrurile egale cu același lucru sunt egale între ele” Acest lucru ar putea fi dezvoltat pentru a citi „direcțiile legate de o direcție constantă (orizontală sau verticală) trebuie să fie legate între ele” Prin urmare, trebuie să fiți în permanență conștient de un sentiment de orizontală și verticală, ca și cum ați avea un ® gravat pe ochi ( ) Pe o serie de contururi înclinate am marcat o cruce de axe verticale și orizontale pentru a sugera conștientizarea constantă a direcției liniilor, mai degrabă ca liniile de păr din unele vizor O considerație pur practică ar putea fi demnă de menționat aici O modalitate ușoară de a trasa o linie dreaptă, cu mână liberă, verticală este prin agățarea degetului mic peste marginea tablei ( ) Mâna se poate mișca liber în sus și în jos tablă pentru a desena linii verticale sau pentru a verifica relațiile verticale Dacă hârtia este fixată oblic, sau mult mai rău, nu este fixată deloc, astfel de verticale sunt inutile Nu-mi cer scuze pentru lucrul acesta, deoarece cred că transcrierea corectă a indicațiilor este fundamentală pentru un desen bun Când desenează de pe model, unii oameni pot prefera să stea lângă un șevalet, alții pot prefera să stea Aceasta este o chestiune personală Este posibil ca desenele mari să fie făcute stând lângă un șevalet, astfel încât să puteți da un pas înapoi, din când în când, pentru a estima relația dintre o parte și alta Desenele mai mici – până la jumătate din dimensiunea imperială – pot fi gestionate confortabil stând jos Încercați să stați astfel încât planșa de desen și modelul să poată fi văzute cu aceeași ușurință Prefer să țin tabla aproape verticală pe genunchi Când desenați cu un pix și spălați, tabla trebuie să fie într-o poziție aproape orizontală, astfel încât a, cerneala să poată curge până la vârful penei și b, spălarea să nu curgă prea repede pe hârtie Este aproape imposibil să faci un pix și să speli desenul pe un șevalet Desen creion și spălat - fără linii eliminate Indiferent dacă stați în picioare sau așezați, asigurați-vă că placa este iluminată corespunzător Dacă placa și modelul pot fi văzute cu aceeași ușurință, va fi relativ ușor de păstrat atât undei observarea constantă cu mișcare minimă a ochilor și a capului Un motiv pentru aceasta este că, în transferul de amprente de la model la hârtie, decalajul de timp ar trebui să fie cât mai scurt posibil Ochii ar trebui să fie pe model la fel de mult ca pe desen Am privit adesea studenții la serviciu, absorbiți în atragerea (și înlăturarea) doar cu o privire ocazională la model Spre deosebire de aceasta, îmi amintesc de o ocazie în care desenam la cursul de viață la Colegiul Regal de Artă, când directorul (pe atunci), Sir William Rothenstein, a venit la șevalet și a început să deseneze, exclamând: „Uită-te la ochii mei, privești ochii mei' Deși acest lucru era destul de comic la acea vreme, mi-am dat seama că tot timpul observă modelul, aruncând doar priviri ocazionale la hârtie Evitați obiceiul prost de a vă curăța la fiecare câteva secunde Nimic nu este mai propice unui desen slab, indecis Există ocazii în care poate fi necesară ștergerea unui detaliu, dar în general este un proces care pierde timpul Desenele realizate direct din figură nu depind de ordinea și nici măcar de corectitudinea absolută a liniei pentru calitatea lor Dacă trasați o linie în locul greșit, sau modelul ar trebui să se miște, necesitând modificarea oricăror linii, continuați desenul făcând corecțiile necesare Dacă latei liniile false chiar interferează cu claritatea desenului, atunci poate că se poate folosi o radieră O examinare a desenului va arăta că au fost făcute diferite încercări de linie înainte ca artistul să fie mulțumit Uneori este posibil să începeți cu linii foarte delicate, întărindu-le în procesul de dezvoltare a desenului În desenul cu cerneală, este, desigur, imposibil să desenezi linii palide și imposibil de îndepărtat În astfel de circumstanțe, liniile tentative pot fi desenate cât mai subțiri posibil, sau pot fi folosite chiar linii punctate fine Ar trebui să se ia în considerare locul în care va începe și se va termina o linie înainte de a vă îmbarca pe ea Nu treceți, în niciun caz, peste contururile a doua oară doar pentru a le face mai clare sau mai precise Desenând cu un stilou, explorați liniile de la început cu stiloul Nu desenați niciodată conturul cu creionul și apoi trasați ovei cu stiloul Când desenul de figuri este practicat ca scop în sine, cred că este adevărat să spunem că este mai bine să călătorești decât să ajungi Cele mai multe dintre desenele noastre de figuri, când sunt finalizate, au valori mici ca imagini Interesul stă în realizarea lor Din acest motiv nu-mi pasă dacă desenele tale sunt făcute pe hârtie Ingres de calitate bună sau pe hârtie ieftină de zahăr și nici nu vor fi mai bune pentru a fi făcute în creion roșu decât în creionul obișnuit HB Încercați să aveți un scop când începeți să desenați Examinați cu atenție situația Studiați modelul, împrejurimile, iluminatul Dacă este loc, deplasați-vă în jurul figura pentru a găsi cel mai bun unghi Când desenați într-o clasă de viață, se întâmplă adesea ca fie modelul, fie poziția să nu fie deosebit de interesantă, dar, de obicei, o anumită caracteristică merită atenție - poate modul în care gâtul se așează pe umeri, sau stresul unui picior sau chiar planul de sol al picioarelor și orice mobilier de susținere Dacă sunteți absolut convins că nu există nimic de interes, atunci este mai bine să nu desenați deloc cifra Desenați-vă colegii din clasă, desenați mobilierul, desenați orice turnat din antichitatea care ar putea fi disponibilă Dar nu face un desen plictisit Desenați bine dacă puteți, prost dacă trebuie, dar nu vă plictisiți sau plictisiți Principii elementare A existat o perioadă în care începătorilor nu li se permitea să deseneze din viață până când nu și-au convins profesorii că au făcut suficient studiu anatomic și au desenat din modelele sculpturilor antice și că au dobândit astfel o facilitate rezonabilă în desen; nici nu aveau voie să picteze până nu aveau o bază substanțială în desen În zilele noastre mulaje au fost măturate, anatomia și perspectiva sunt adesea predate doar superficial, iar tendința a fost departe de reprezentarea meticuloasă a figurii O mare parte din oboseala și oboseala au trecut de la studiul preliminar, dar, cu toate acestea, dacă doriți să obțineți competențe în desenul figurilor, este necesară o muncă de fundație În timp ce desenul de figuri este minunat de fascinant, este, de asemenea, foarte dificil și poate fi frustrant pentru începător; sunt multe de spus despre servirea unei ucenicii în desenarea obiectelor neînsuflețite și învățarea unor elemente de desenator în general și de desen de figuri în special Una dintre cerințele esențiale este un ochi atent și atent Desenul este în esență realizarea de linii și forme pe o suprafață Dacă desenul trebuie să aibă vreo semnificație pentru un observator, adică dacă este să comunice o idee unei alte persoane, atunci liniile și formele trebuie să creeze un model pe care el îl va recunoaște și să fie o expresie exactă a ceea ce dorește desenul comunica În desenul reprezentativ este necesar să se însuşească tehnica reprezentării exacte în acelaşi mod în care un muzician executant trebuie să dobândească stăpânirea completă a instrumentului său pentru a transmite o prezentare convingătoare a ideii unui compozitor Acest lucru poate fi demonstrat cel mai ușor prin unul sau două experimente simple Gândiți-vă pentru o clipă la o linie dreaptă orizontală Apoi încearcă, într-un desen, să comunici ideea Rezultatul ar fi astfel: Singura caracteristică pe care o posedă această linie dreaptă este direcția Această linie merge de la est la vest (sau invers), dar există sute de direcții în care pot merge liniile Deci, evident, în desenul de orice fel, este de o importanță vitală să se determine exact în ce direcție se vor mișca liniile În desenul din figură va fi necesar, în primul rând, să se evalueze direcția în care se mișcă diverse contururi sau relații și, în al doilea rând, să se poată reproduce aceste direcții pe hârtie sau pânză Odată trasată o linie, următorul factor este lungimea acesteia — Cât de lungă este o linie? sună mai degrabă ca „Cât de lungă este o bucată de sfoară?” O linie are orice lungime, dar două linii creează imediat o relație Deci, trageți o linie AB de orice lungime în orice direcție Fi Acum extinde-l la infinit prin B Marcați (prin ochi) punctul C astfel încât BC= AB Verificați rezultatul cu o riglă Cât de precis ai fost? CI a fost estimarea mea; C este adevărul măsurat Aceasta este atunci o chestiune de proporție În forma sa cea mai simplă, desenul este o relație de direcție și proporție Acum desenați un pătrat Cum te descurci? Am procedat în felul acesta – în primul rând pe linia AB Apoi, cu ochi, verticalele AC și BD Acestea trebuie, desigur, să fie cu adevărat verticale, adică la ° față de AB, nu ° sau ° și trebuie să aibă exact aceeași lungime cu AB Alăturați-vă CD-ului C D a fost estimarea mea, C D adevărul măsurat Nu chiar atât de ușor pe cât ți-ai putea imagina, dar acest tip de estimare a direcțiilor și proporțiilor trebuie să apară în fiecare desen În figură este mult mai dificil și trebuie repetat de multe ori O modalitate de a evalua direcțiile și proporțiile este prin triangulație Cea mai simplă demonstrație a acestui lucru are loc în copierea unui triunghi ABC ( ) nu neapărat la aceeași dimensiune Încearcă acest exercițiu și analizează-ți metoda De exemplu, puteți începe de la Al și trageți Alx orice lungime Apoi desenați pe Aly orice lungime, având grijă ca unghiul inclus să fie exact cel al originalului Marcați punctul CI la orice distanță de la Al Punctul Bl poate fi determinat acum desenând Clz la exact același unghi ca cel din triunghiul original Acolo unde linia Alx și Clz se intersectează este singura poziție posibilă pentru Bl În progresul de la un punct la altul într-un studiu al figurii, este neînțelept și inutil să ghicim ( ) Fiecare formă ar trebui să fie evaluată cu precizie Acest este uneori plictisitor la început, dar practica constantă produce familiaritate, iar familiaritatea produce încredere și originalitate Este inutil să imitem stilul marilor desenatori — să încerci să desenezi cu fluența unui Rafael sau a unui Degas; un astfel de desen se naște din talent rar, studiu și observație profundă și practică constantă Mult mai bine să faci un studiu mai puțin spectaculos, dar unul care să reprezinte o observație de primă mână Desen figurat de Robert Clatworthy; Muzeul Victoria și Albert, Londra Triangulația folosită aici Liniile de construcție nu au fost șterse și se poate observa că artistul a căutat constant relația dintre un punct și altul În desenarea pătratului ( ) sau a triunghiului ( ) este evident că liniile desenate creează o formă Aceste forme sunt mai importante decât liniile care le formează Pe lângă formele realizate de diferite părți ale figurii, există și forme cuprinse între fundal și figură care, dacă sunt respectate cu acuratețe, ajută la controlul proporțiilor Un bun exemplu în acest sens este văzut în studiul unui atlet de către Michelangelo ( ) unde figura a fost estompată în mod deliberat afară și liniile din jurul formelor precum A și В întărite cu cerneală indiană pentru a accentua punctul Forma minusculă A este alcătuită din braț, piept, coaste, pelvis și coapsă Dacă în această ipostază forma ar fi făcută prea mare sau prea mică sau altfel greșită, atunci întregul desen ar fi afectat Una dintre cele mai frecvente greșeli făcute de începătorii în desen și pictură, este nerespectarea relația dintre figură și împrejurimile acesteia Forma în desen este de obicei înțeleasă ca însemnând forma tridimensională a unui obiect Un pătrat are doar formă, dar un cub are formă În timp ce mulți artiști s-au străduit să sugereze această calitate tridimensională în lucrările lor, aceasta nu este deloc esențială și există numeroase exemple, de la figurile de pe vaze grecești până la artiști precum Matisse, Beardsley și Modigliani, care demonstrează că alte calități sunt la fel acceptabil, mai ales în ceea ce privește decorarea S-ar putea chiar argumenta că nu este treaba artistului să încerce să creeze iluzia de trei dimensiuni pe un plan bidimensional Desenele au fost, din timpuri timpurii, făcute și ca studii pregătitoare pentru picturi și sculpturi unde era necesară o anumită indicație de volum Astfel de desene preliminare în mâinile marilor maeștri precum Raphael, Rubens și alții au fost întotdeauna foarte apreciate datorită sincerității și îndrăznei lor și, de fapt, ne conduc direct în mintea artistului Este acest tip de desen pe care îl am mereu în minte; desen în care se caută calitățile formale ale figurii de desenat și nu doar forma sa decorativă În vremurile în care toată pictura și sculptura erau figurative, astfel de studii erau un preliminar necesar pentru artist În zilele noastre, desenele nu servesc de multe ori alt scop decât exerciții de observare, înțelegere și reprezentare a figurii Figura umană este o structură complexă și pentru a o desena satisfăcător este necesar să înțelegem cum este realizată, cum funcționează și cum să o reprezinte pe pânză sau hârtie Cred că problema este împărțită în linii mari în două aspecte - în primul rând, o cunoaștere generală a principiilor desenului și, în al doilea rând, o cunoaștere foarte specializată a figurii în sine Reprezentarea formelor pe o suprafață plană pentru a produce un sentiment de volum se bazează pe perspectivă și pe lumină și umbre Aș dori acum să examinez natura utilității ambelor elemente Este foarte posibil să se sugereze volume tridimensionale în desen folosind doar linia, ca în a, b și c, dar există cazuri în care linia singură este destul de inadecvată Nicio abilitate nu poate face cercul, d, complet explicit Este un inel de sârmă, un disc plat sau o minge? Dacă desenul este întărit prin indicarea efectului luminii asupra mediului înconjurător, atunci identitatea sa poate fi explicată ca în Perspectiva poate fi la fel de importantă pentru desenator de figuri ca și anatomia, poate mai mult, dar, ca și în cazul anatomiei, poate să nu fie necesar să se facă un studiu profund al acesteia Există, pentru pasionat, multe manuale de instruire care conțin exerciții (de la foarte elementare la extrem de avansate) de redare a formelor în perspectivă adevărată, proiecția umbrelor (soarelui sau lumină artificială) și reflexii Perspectiva este un studiu extrem de fascinant pentru oricine este interesat de geometrie și de utilizarea instrumentelor geometrice Artiștii timpurii ai Renașterii au fost la fel de interesați de ea ca și de anatomie și, pe vremea lui Leonardo, Michelangelo și Rafael, au dezvoltat o metodă științifică completă Mai târziu, manieriștii și pictorii barocului au realizat fapte incredibile de trompe l'oeil, făcând ca pereții și tavanele clădirilor lor să pară să se înalțe în sus la înălțimi mari, în vârf de oștiri de îngeri în cerurile albastre Pentru scopul nostru aici, un studiu mai superficial al perspectivei poate fi suficient – ceea ce are nevoie desenatorul este o apreciere profundă a elementelor perspectivei, mai degrabă decât o cunoaștere extinsă a tuturor ramificațiilor sale; pentru a putea desena din memorie, mai întâi, forme simple precum cuburi și cilindri și, în cele din urmă, figuri înclinate în aproape orice poziție Mulți oameni au un sentiment intuitiv pentru perspectivă chiar și fără cunoștințe academice Pictorii flamand timpurii, în special Van Eyck, aveau acest simț și un ochi minunat de observator Nu de puține ori se întâmplă ca tinerii studenți să intre în clasa de viață și să manifeste aproape imediat o capacitate de exprimare a volumului figurii Acolo unde există o astfel de abilitate înnăscută, principiile teoretice ale construcției nu pot face mai mult decât să elibereze talentul natural Dacă puteți vedea clar că toate liniile în retragere ale unei camere par să dispară până la un punct, atunci teoria nu este probabil să vă ajute foarte mult; dar sunt sigur că pentru cei dintre noi care sunt mai puțin talentați, dobândirea de cunoștințe poate fi de un ajutor extraordinar Studiul perspectivei, ca și geometria, depinde de parcurgerea unui curs de exerciții gradate și nu poate fi dezvoltat în această mică carte Prin urmare, trebuie să presupun că aveți anumite cunoștințe despre principiile perspectivei — că sunteți familiarizat cu teoria optică a liniilor paralele care par să se retragă spre un „punct de dispariție” și cu nivelul ochilor, liniile orizontului etc Ar trebui să puteți reprezintă, fără dificultate, o pardoseală cu gresie în perspectivă ( ) și pentru a plasa pe sau deasupra ei cuburi sau alte forme în diferite poziții ( ) Astfel de exerciții nu sunt irosite pentru potențialul desenator Sper să arăt că toate formele din figură, ca și în natură în general, au omologul lor în construcții geometrice foarte simple Se va face referire constantă la trei forme de bază, cubul, cilindrul și sfera Fiecare artist și student în artă va fi conștient de dictonul lui Cezanne, „Totul în natură este modelat pe sfera, conul și cilindrul Trebuie să înveți să pictezi pe figuri simple, apoi poți face orice vrei' (Tout dans la nature se modele selon la sphere, le cdne et le cylindre II faut s'apprendre ă peindre sur Ies figures simples, on pourra ensuite faire tout ce qu'on voudra ) Poate părea prezumtuos să nu fiu de acord cu acest mare mașter dar trebuie să mărturisesc că nu am fost niciodată în stare să mă împac cu alegerea conului ca formă de bază; pe de altă parte, cubul mi se pare atât de important încât nicio colecție de forme nu poate fi considerată completă fără el Cubul și formele cubice sunt compuse din planuri plate întâlnite la colțuri ascuțite; sfera și alte forme rotunde sunt compuse dintr-o suprafață curbă continuă; cilindrul este, într-o oarecare măsură, o amalgamare a acestor două tipuri de forme care arată o siluetă cubică dintr-un aspect (altitudine) și o silueta circulară dintr-un altul (plan) Mi se pare că un con este doar un cilindru cu laturile conice Din nou și din nou în desenarea figurii se gândește în termeni de cub, cilindru și sferă ( ) și în cursul predării mele am au atras atenția elevilor asupra lor de multe ori Desenatorul figurii umane este direct preocupat de observarea principiilor perspectivei și arată o aplicare simplă a legii perspectivei la două figuri care se prezintă la niveluri diferite Figurile sunt plasate în mod deliberat în ipostaze simetrice statice și cred că ar trebui să fie evident că liniile prin ochi, umeri, sâni, șolduri, genunchi etc , se retrag până la un punct de dispariție la fel de sigur ca și liniile platformei Trebuie subliniat, totuși, că figura nu este o piesă de mobilier neînsuflețită și, destul de des, o parte a acesteia poate fi răsucită într-un unghi față de o altă parte, făcând perspectiva mai complexă și mai dificil de detectat O parte foarte importantă a perspectivei, sugestia recesiunii, constă în utilizarea liniilor care se suprapun Luați în considerare cele două plăci plate a și b în Conturul este exact același în schițele (i) și (ii), doar diferența de suprapunere este cea care schimbă pozițiile aparente ale plăcilor astfel încât în (i) a se suprapune pe b, în timp ce în (ii) b se suprapune pe a Din nou, în conturul celor două cuburi este aproape exact același, totuși variația liniilor interne produce o impresie de puncte de vedere diferite este o foaie de „doodles” cu diverse aplicații ale liniilor suprapuse pentru a reprezenta relații de forme Astfel de schițe sunt destul de interesante de făcut în momente ciudate – sunt lipsite de ambiție și pretind puțin rafinament, dar exersează mintea în direcția construcțiilor formale Toate desenele trebuie să fie susținute de înțelegere, altfel pot fi fără sens În am conceput un desen „prostii”, în sensul că nu este o construcție logică Liniile interpretate greșit pot face cu ușurință un desen incoerent Figura, o structură foarte complexă, conține în contururile sale numeroase exemple de linii suprapuse, iar acestora trebuie acordată cea mai mare atenție În am indicat importanța unor astfel de linii suprapuse continuându-le sub formă de puncte pe suprafața figurii În cazul în care s-a folosit umbrirea, s-a observat că marginile de umbră se suprapun și „îndreaptă” către întreruperi ale contururilor, făcând astfel inutilă linia punctată artificială Dacă un contur, suprapunându-l pe altul, face un „plumb” într-o anumită direcție, ochiul va tinde să urmeze acea direcție pe o distanță rezonabilă sau până când este deviat de un alt incident O linie punctată este pur și simplu o serie de puncte amplasate astfel încât ochiul este obligat să depășească golurile dintre ele ( ) În desenarea figurii, suprapunerea contururilor nu este întotdeauna izbitor de evidentă în siluetă; adică inserarea unei linii în alta nu trebuie lăsată să rupă continuitatea conturului și să facă o umflătură evidentă În suprapunerile din partea stângă se umflă deoarece mușchii sunt comprimați acolo, dar pe partea opusă unde mușchii sunt întinși, suprapunerile sunt mult mai puțin profund marcate Există mult mai multe linii drepte în contururile figurii, chiar și în cea mai „curbă”, decât se presupune în mod obișnuit, în special acolo unde mușchii sunt întinși sau în tensiune Mușchii se extind de la un punct la altul, parțial sub formă fibroasă, parțial ca tendoane Când sunt în tensiune, încearcă să urmeze traseul cel mai scurt, care este o linie dreaptă, și sunt deviați doar de propriul volum sau de un os sau altă proeminență Principiul poate fi demonstrat prin întinderea unei bucăți de sfoară de la A la В ca în fig (i) Dacă un număr considerabil de șiruri ar fi întins de la A la В, atunci ar putea rezulta ceva de genul (ii), unde unele șiruri ar fi deviate prin numere simple, doar unul putând urma un curs cu adevărat drept Fiecare șir ar încerca să urmeze traseul cel mai scurt și, prin urmare, ar fi întins foarte întins În (iii), AB este deviat de o proeminență C și se rezolvă în două mișcări AC și CB Când apar multe proeminențe — (iv) — multele linii drepte scurte se rezolvă într-o încordare curba Una dintre valorile studiului anatornic constă în recunoașterea semnificației unor astfel de tensiuni și diversiuni atunci când apar și, astfel, în a putea pune linii care au cât mai mult sens posibil Lumină și umbră Percepția obiectelor depinde în întregime de lumină Din punct de vedere vizual, dacă nu există lumină, nu există obiect Există, desigur, multe motive pentru a face desene de figuri – unii artiști pot fi fascinați de ritmul liniar și nu caută modelări interne – alții pot fi atrași de interacțiunea diferitelor părți ale figurii Mereu am fost atras de jocul luminii asupra formelor sau, altfel spus, de reacția formelor la o sursă de lumină Cred, așadar, că un studiu al luminii asupra formelor în general și asupra figurii în special este justificat Am sugerat anterior că există o relație strânsă între cub, cilindru și sferă și formele figurii, iar acum voi examina aceste trei forme de bază, precum și extinderile și integrările lor, în raport cu sursa de lumină În am realizat șase desene de forme simple cu lumina, indicate prin săgeți, care cad în diagonală din partea stângă Se presupune că formele stau pe o bază de culoare deschisă Principalele elemente de lumină asupra cărora doresc să atrag atenția sunt zonele de lumină, zonele de umbră, zonele de lumină reflectată, umbrele proiectate și luminile În prima schiță, cubul, lumina cade aproape în mod egal pe planurile A și B Dacă sursa de lumină ar fi mai mică, s-ar dezvolta o diferență mai mare, planul В devenind mai strălucitor Dacă sursa de lumină ar fi mai mare, atunci planul A ar deveni mai luminos Se presupune că planul C este întors de lumină și, prin urmare, este în umbră Acest lucru nu înseamnă că poate fi înnegrit și îndepărtat din atenție Dimpotrivă, aceste zone de umbră sunt adesea mai interesante și mai interesante de desenat și pictat decât zonele de lumină Întoarceți paginile unei cărți de picturi de Rembrandt și observați cât de uimitor de luminoase și expresive și-a putut face umbrele (vezi și ) În cubul nostru, umbra este cea mai intensă acolo unde se lovește de marginile luminoase și devine mai ușoară pe măsură ce se îndepărtează spre spate și bază Motivul pentru aceasta este dublu; în primul rând, marginea de umbră poate părea mai întunecată, în contrast cu strălucirea planurilor luminoase, iar în al doilea rând, pe măsură ce planul se retrage, primește lumină din ce în ce mai mare din împrejurimi (baza și pereții încăperii) Umbra aruncată - adică umbra pe care obiectul o aruncă în jurul său - este destul de simplă În exemplul de față, umbra este aruncată peste bază din colțul cubului unde se întâlnesc lumina și umbra În desenul cilindrului ( ) umbra aruncată începe într-un punct tangențială la umbră, pe care am marcat-o pentru claritate Umbra proiectată este adesea mai întunecată decât suprafața formei care o aruncă, contribuind astfel la luminozitatea zonei de umbră Un cap va arunca adesea umbră peste gât, un braț peste corp Dacă cubul din interior ar fi strălucitor, atunci aproape sigur că marginea dintre planurile A și В ar fi o zonă de evidențiere Reletele nu apar întotdeauna în desenul pur, dar pot fi semnificative în pictură, în special în reprezentarea diferitelor calități ale suprafeței Evidențele sunt adesea înțelese greșit, dar au locul potrivit în desenul reprezentativ și cred că o încercare de a explica de ce și unde apar evidențierea este justificată Imaginează-ți planul unui studio în care doi artiști desenează dintr-un cilindru destul de strălucitor, cu fereastra în stânga, așa cum se arată în Poziția zonei de umbră va fi fixată pe axa BD dictată doar de relația cilindrului cu fereastra Artistul poate vedea mai mult sau mai puțin din această zonă umbrită în timp ce se mișcă în jurul cilindrului, dar poziția luminii înalte nu este fixă și, într-o oarecare măsură, se va deplasa cu el Demonstrează de fapt, legea de fizică că unghiul de incidență X este egal cu unghiul de reflexie У (inserție) Există două tipuri de suprafețe care vor concentra lumina reflectată, concavă și convexă Luați în considerare o formă ondulată (a) cu lumina căzând din stânga sus și privită cu ochiul din stânga Luminile s-ar reflecta din trei puncte, așa cum se arată, două de pe suprafețele concave și unul de la convex În mod similar, evidențele de pe o vază (b) se vor reflecta din puncte previzibile pe suprafețele concave și convexe Atât suprafețele concave, cât și cele convexe apar pe figura umană și acolo unde pielea este strălucitoare, reflectă adesea lumina destul de puternic Acest lucru se observă foarte des în pictarea persoanelor cu pielea întunecată, unde reflexia rece a cerului (albastru) contrastează emoționant cu căldura pielii În (după un cap de Donatello) majoritatea detaliilor au fost suprimate în umbră pentru a arăta cum pot fi folosite luminile în modelarea formei Uită-te acum la celelalte desene din Am indicat aici diferitele gradații ale luminii așa cum apar pe cilindru și pe sferă Lumina reflectată în zona de umbră de pe cilindru și sferă este deosebit de importantă în exprimarea rotunjimii complete a suprafeței Veți găsi această lumină reflectată la care se face aluzie în mod constant, de zece chiar și în cea mai mică schiță În plus, într-o formă circulară ( ) modelată în jos relief (a) și într-o sferă plină (b), singura modalitatea de a stabili diferența este prin atenția cuvenită acestei lumini reflectate și, poate, umbrei aruncate Este, cred, adevărat că luna arată de obicei ca o formă plată (c) nu pentru că nu are o zonă umbrită, ci pentru că nu există împrejurimi care să reflecte înapoi razele soarelui Celelalte trei forme demonstrate în ar trebui să se explice de la sine Forma de ou este poate una dintre cele mai frumoase și delicate forme din natură, înnebunitor de greu de desenat și pictat Cilindrul inferior l-am rezolvat la o bază cubică și în ultima schiță am adăugat o formă cubică unui fel de ovoid, sugerând un cap rudimentar Înainte de a lăsa problema luminii și umbrei pe aceste forme mai simple, aș dori să mai fac un punct Deși schițele demonstrează lumină, umbră, lumină reflectată, umbră aruncată și evidențiere, ele sunt într-o oarecare măsură convenționalizate prin faptul că sunt construite pe desene în linie și în toate nu s-a încercat să ascundă conturul original de cretă Se susțin, totuși, din zece că în natură nu există linii și acest lucru este probabil adevărat Un exemplu destul de grosier în acest sens poate fi văzut în formele de litere ( ) în care numai planul umbrit este desenat și totuși literele sunt clar identificabile și nu par incomplete Un exemplu mai puțin extrem al marginii „disparând” este demonstrat în Să presupunem că o sferă cu nuanțe deschise este plasată în fața unui fundal cu tonuri puțin mai închise În schiță, partea ușoară a sferei este prezentată mai deschisă decât fundalul, producând o margine A contrastantă clar (lumină față de întuneric) Partea întunecată este mai întunecată decât fundalul producând marginea В (întunecată împotriva luminii) Deoarece marginea sferei se mișcă de la lumină la întuneric, rezultă că undeva despre C trebuie să existe o lungime scurtă de margine care nu este nici mai deschisă, nici mai întunecată decât fundalul și aceasta va tinde să dispară Acest fenomen este demn de observat deoarece se întâmplă din nou și din nou în desenul figurii Desenul lui Seurat ( ) arată cum se observă relaţiile tonale ale marginilor a desenului poate ajuta la unificarea întregului desen Când folosiți lumini și umbre în desenul de figuri sau desenul de orice fel, trebuie să aveți grijă să nu cădeți în eroarea de a copia doar lumini și umbre va arăta ce vreau să spun Se va vedea că o linie a fost trasă în jos vaza pentru a defini marginea umbrei, care în cele din urmă este lucrată și înmuiată, fără să se facă vreo încercare de a explica de ce marginea umbrei este atât de modelată De asemenea, în desenele studențești ale figurilor antice și din viață, multe ore și multă pricepere au fost folosite pentru a reproduce în creion sau cărbune fiecare nuanță de umbră și lumină pe forma „pentru că era acolo”, dar nu pentru că era strict necesar – „termină” ' a fost foarte apreciat O doamnă la oglindă de Jean Raoux; Colecția Wallace, Londra Deși executat cu farmecul tipic rococo al secolului al XVIII-lea, acest tablou reprezintă un studiu serios al două surse de lumină asupra figurii, lumina directă din stânga, lumina reflectată de oglinda din dreapta Studiu nud de Georges Seurat; Institutul Courtauld, Londra Aceste patru foi de desene au fost de fapt realizate și tipărite în pentru a fi folosite în școlile de artă Elevii au petrecut multe ore copiendu-le cu ciot și cărbune înainte de a continua să deseneze dintr-o vază sau turnat adevărată și, în cele din urmă, din figură Cred că un astfel de desen a fost neinteligent a După echilibrarea cu atenție a contururilor, o linie „sârmă” a fost trasată pe suprafață pentru a indica conturul umbrei b În această etapă, zonele de umbră au fost blocate și luminile puternice au fost curățate, dar fără nicio încercare de a înțelege de ce marginea de umbră este atât de modelată с Неге modelarea este lucrată, înmuiată, rafinată d În cele din urmă, umbra este „prelucrată”, luminile reflectate sunt îndepărtate Întregul exercițiu este finalizat după multe ore Acest tip de lucru, aplicat modelelor antice sau modelelor vii, ar putea dura multe zile O examinare a vazei ( ) va arăta că în ea sunt două inversate conuri, a și e, un con vertical c și două zone aproximativ cilindrice b și d Conurile inversate vor avea tendința de a se îndrepta departe de lumină și, prin urmare, vor fi în umbră Conul vertical va fi orientat în sus către lumină și, prin urmare, va avea puțină umbră, iar cele două zone cilindrice vor avea fiecare aceeași proporție de lumină și umbră În plus, conurile inversate își pot arunca propria umbră peste forma inferioară Evidențierile vor apărea toate pe o linie de secțiune trasă în jos pe vază și în anumite zone de concavitate sau convexitate (vezi și ) Acest lucru poate părea că face vreme foarte grea într-o formă relativ simplă, dar atunci când încercați să faceți declarații concise direct din figură, pentru a sorta tonurile semnificative dintr-o masă complicată de tonuri, atunci este necesară înțelegerea, mai degrabă decât copierea Figurile - O selecție de desene pentru a arăta utilizarea diferitelor medii (vezi pagina ) Зб O schiță rapidă în acuarelă pe hârtie Watman, desenul inițial schițat ușor cu creionul — foarte ușor, cu cât mai puține straturi de spălări Fig Cerneală indiană și acuarelă maro pe hârtie de cartuş albă Cerneala redusă cu apă poate fi folosită pentru spălări, dar adesea se înmoaie în hârtie lăsând margini dure, inalterabile Marginile acuarelei pot fi mai ușor de înmuiat Fig Un desen realizat cu creion color roșu și negru O perie umedă a fost frecată peste cretă, producând o spălare ușor de controlat Fig Pasteluri pe hârtie maro închis Majoritatea tonurilor de carne de aici sunt reprezentate de hârtia maro Culoarea, cu excepția fundalului, a fost aplicată cu moderație Acest desen a fost realizat pe hârtie de zahăr de culoare verde-gri închis în cretă neagră sporită cu cretă albă Când utilizați aceste medii, este mai bine să nu lucrați alb peste negru, deoarece acest lucru produce noroi Anatomia figurii Studiul anatomiei este un subiect profund în sine și chiar și aspectul mai superficial, așa cum este studiat de artiști, necesită de obicei un volum destul de gros Unele cunoștințe despre funcționarea corpului sunt necesare dacă desenator trebuie să deseneze cu înțelegere În spațiul disponibil aici pot fi incluse doar detaliile principale ale oaselor și mușchilor Sper să acord mai multă atenție efectului acestor oase și mușchi asupra aspectului corpului decât caracteristicilor lor individuale În studierea anatomiei trebuie dat avertismentul că este un mijloc pentru un scop și că desenele nu sunt neapărat bune proporțional cu volumul de studiu anatomic dezvăluit; dacă ar fi așa, atunci cei mai mulți chirurgi ar fi excelente desenatori și nu este deloc așa În schimb, măreția lui Michelangelo și a lui Rubens ca desenatori se bazează pe diverse alte calități decât excelența acurateței lor anatomice Sir Kenneth Clark, în cartea sa Leonardo da Vinci, comentează că „cercetările științifice (ale lui Leonardo) au fost întreprinse de dragul lor, iar anatomia a fost doar o manifestare a curiozității sale față de funcționarea naturii”; și citează din propria scriere a lui Leonardo: „O, pictor anatomic, ai grijă, ca nu cumva, în încercarea de a-ți face nudurile să-și arate toate emoțiile printr-o indicație prea puternică a oaselor, tendoanelor și mușchilor să devii un pictor de lemn” Din punctul de vedere al dobândirii deprinderii în desenul figurilor, următoarele note anatomice nu sunt nici mai mult, nici mai puțin importante decât celelalte secțiuni ale acestei cărți Structura de bază a corpului este scheletul Aceasta este completată de diferite organe care permit corpului să trăiască și de mușchii care activează oasele și organele Există un număr mare de mușchi și doar câțiva dintre cei mai superficiali pot fi referiți aici Toate oasele și mușchii au atât latină, cât și engleză nume Există cazuri în care numele latin este mai ordonat și mai cunoscut, de exemplu semi-tendinosus sau tibialis anticus (semi-tendonul sau partea din față a tibiei), în timp ce există alte cazuri în care numele englezesc este mai ușor amintit, de exemplu extensorul cornmon al degetelor sau extern oblic (în loc de extensor cornminis digitorum sau obliquus externus) Am folosit acele nume care par să îmi vină cel mai ușor în minte Aș dori să subliniez că numele sunt date în principal pentru referință, nu este necesar să le învățați pe de rost decât dacă intenționați să predați anatomie Coloana vertebrală vertebre cervicale severe; b douăsprezece vertebre dorsale; c cinci vertebre lombare; d sacrum; e coccis; fplan și elevație a vertebrei tipice În această secțiune se vor găsi diagrame pentru a arăta principalele oase și mușchii figurii, precum și tabele de identificare Mai multe detalii despre forma exactă a mușchilor, informații detaliate despre originile și inserțiile lor, pot fi căutate într-unul dintre multele mai multe tratate tehnice de anatomie voi comenta numai asupra unora dintre caracteristicile generale ale diferitelor părți ale corpului, așa cum sunt vizibile la suprafață Capul pe care-l propun să-l las pentru mai târziu, deoarece este cea mai importantă parte a anatomiei și este demn de studiat în sine Trunchiul Considerând trunchiul figurii, centrul întregii structuri este coloana vertebrală ( ) Deși coloana vertebrală, sau coloana vertebrală, este făcută din multe unități mici, din punctul de vedere al desenantului este în esență miezul puternic flexibil al întregii figuri, mai degrabă ca un baston elastic care se va îndoi ușor în aproape orice direcție, dar nu dramatic în niciun punct Acest lucru se realizează printr-o serie de oase destul de mici asemănătoare tamburului montate una pe cealaltă ( în total) cu tampoane moi între ele Cele șapte superioare (a) formează cadrul gâtului (cervical), următoarele douăsprezece (b) susțin coastele (dorsale), iar cele cinci inferioare (c) sunt neatașate (lombare) Coloana vertebrală se așează pe sacrul (d), care ar părea a fi format din cinci vertebre turtite fuzionate împreună și două sau trei oase mici nesemnificative la capăt (e, coccis) care sunt probabil rămășițele noastre ale unei cozi FAȚĂ ВАСК Oasele trunchiului Vertebrele cervicale (severi) Clavicula (claviculă) Scapula (omoplat) Humerus Stern (osul sânului) Vertebre dorsale (douăsprezece) Coaste (douăsprezece perechi) Vertebre lombare (cinci) Uium (pelvis) Coccis sacru Capul femurului (coapsa) Porțiunea dorsală a coloanei vertebrale ține cele douăsprezece coaste care se încorporează în față pe stern ( și ) Astfel se face o cușcă, ceva ca o coajă de ou, cu partea de sus și de jos tăiată Această structură este destul de rigidă și suficient de puternică pentru a proteja inima și plămânii din interior Cutia toracică este, de asemenea, suficient de flexibilă pentru a permite extinderea și contracția respirației și, de asemenea, o ușoară rezistență atunci când coloana vertebrală se îndoaie Structura osoasă a cuștii este extinsă pe fiecare parte de claviculele (claviculele) din față și de omoplați (scapulele) în lateral și în spate Într-o priză din acest grup este montat brațul care are astfel o gamă remarcabilă de mișcări Din partea de sus a cuștii iese porțiunea gâtului (cervicală) a coloanei vertebrale De asemenea, în fața acestuia apare trahea cu alte structuri atașate Partea inferioară a trunchiului este formată din cele două aripi ale pelvisului, unite cu sacrul în spate ( ) Formează o structură puternică asemănătoare unui bazin în care sunt conținute multe organe, cum ar fi intestinele și organele reproducătoare În partea laterală a pelvisului este o priză rotundă netedă care primește capul osului coapsei (femur) Puține dovezi ale formei pelvisului sunt vizibile la suprafață, deoarece organele interne și mușchii puternici ai trunchiului îl elimină aproape în întregime și îi ascund forma De fapt, devine foarte asemănător cu o formă ( Deoarece pelvisul este fixat rigid de sacrum, acesta este întotdeauna într-o relație fixă cu partea inferioară a coloanei vertebrale, ceea ce înseamnă că aceasta din urmă este întotdeauna în unghi drept cu o linie care traversează partea superioară a pelvisului sau peste capetele coloanei vertebrale oasele coapsei Cred că acest lucru va deveni clar în cele trei schițe din La o greutatea este împărțită uniform între ambele picioare, iar poziția este perfect simetrică și echilibrată în jurul unei axe verticale drepte La b greutatea sa mutat pe piciorul drept în timp ce piciorul stâng se relaxează; imediat cade partea stângă a pelvisului, luând cu ea înclinarea coloanei vertebrale Dacă coloana vertebrală ar fi rigidă șoldul drept ar trebui să fie împins spre dreapta pentru a menține mase egale de fiecare parte a centrului de greutate, dar datorită formei arcuite a coloanei vertebrale, partea superioară a corpului poate fi adusă înapoi peste axa centrală (c) Fig Zona coloanei vertebrale care este capabilă de cea mai mare mișcare este regiunea lombară - cele cinci vertebre dintre pelvis și coaste arată că nicio altă masă osoasă nu este fixată de aceste vertebre pentru a le inhiba mișcarea Acest mobilitatea este evidentă în În b se poate observa, de asemenea, încordarea suprafeței în care mușchiul erector al coloanei vertebrale, care în mod normal îngroapă coloana vertebrală între rulouri groase de mușchi, este întins strâns, ceea ce face ca coloanele regiunii lombare să apară proeminent sub suprafață Curbura potențială dintr-o parte în alta este atât de mare încât adesea în pozițiile în picioare, pe măsură ce oboseala se dezvoltă și din ce în ce mai multă greutate este aruncată pe piciorul de susținere, coasta cea mai de jos aproape se sprijină pe partea cea mai înaltă a pelvisului Deplasându-se în sus spre zona coastei, influența coloanei curbate poate fi observată și în fig (i) unde contururile corpului se curbează în simpatie Se va vedea, de asemenea, că latura AB este întinsă, în timp ce exact aceeași cantitate de material între C și D este comprimată în aproximativ trei sferturi din spațiu, ceea ce produce cute adânci și umflături proeminente pe partea scurtă Acest lucru poate fi apreciat imediat într-o concertina (ii) în care toate lungimile ab, bc, cd sunt egale între ele și, de asemenea, egale cu ef, fg, gh, totuși lungimea totală ax este mai mică decât ey În figură, fiecare pereche de coaste rămâne aproximativ în unghi drept față de propria sa vertebră, așa cum este indicat la (iii) adecvat FAȚĂ Mușchii trunchiului – vedere frontală Sterno-mastoid Trapez Pectoral Deltoid Biceps Serratus magnus Rectus abdominal (acoperit de aponevroză) Externai oblic BA СК Mușchii trunchiului – vedere din spate Trapez Deltoid Infra spinat Teres minor Teres major Triceps Latissimus dorsi și aponevroza sa care acoperă mușchiul erector al coloanei vertebrale Externai oblic Gluteus medius Gluteus maximus Ilio tibial bând Întindere și compresie similare au loc atunci când figura se îndoaie înainte și înapoi și au loc ajustări ale echilibrului în jurul centrului de greutate ( a și b) În vederea laterală a figurii (c) se va observa că mișcările diferitelor axe își țes în sus în serpentină în jurul unei linii verticale O privire la vederea laterală a coloanei vertebrale ( ) va arăta această formă serpentină curburându-se în jurul spatelui coastelor (dorsal) într-o adâncime adâncă în regiunea lombară și apoi din nou la sacru Când figura, văzută din lateral, stă în picioare, rezultatul este așa cum se arată Poza începe de la picioare și se mișcă înapoi în sus pe gambe, înainte în sus pe genunchi și coapsa inferioară și înapoi pe coapsa superioară Axa pelvisului iese apoi în față, coastele tind să se aplece înapoi și, în final, gâtul se împinge înainte de la umăr Regiunea pieptului în figura masculină este o zonă destul de plată, pardy datorită prelungirii sale pe fiecare parte de umeri și brațe În cele două schițe ale corpurilor masculine din față și din spate ( ) am încercat să arăt ceva din secțiuni caracteristice prin piept, coaste și pelvis Partea superioară a toracelui este delimitată în partea de sus de linia aproape orizontală a celor două clavicule (clavicule) Deasupra acesteia se află zona umerilor și gâtul Un cuvânt despre mecanismul umărului poate fi util aici Trimitere la va arăta cum acel instrument minunat de sensibil al omului, brațul, i se oferă o gamă largă de mișcări, fiind susținut de o articulație articulată care are ea însăși o libertate de mișcare foarte considerabilă Osul clavicular este articulat pe partea superioară a sânului (stern) Se deplasează spre exterior și se unește cu o creastă osoasă pe omoplat (scapula) Omoplatul este făcut să alunece cu ușurință pe suprafața cutiei toracice Ceva din gama de mișcare disponibilă pentru acest mecanism poate fi experimentată, chiar și fără mișcarea brațului, prin „ridicarea” din umeri Fig va arăta puterea extraordinară care înconjoară această zonă cu cel puțin nouă mușchi care lucrează într-un fel, unii dintre ei printre cei mai puternici din corp În partea de sus a trunchiului se află gâtul, construit în jurul vertebrelor cervicale în spate și a tracheei în față Câteva detalii pot fi văzute în fig a și b unde am reconstruit în termeni anatomici gâtul lui Michaelangelo „Aclam” În desenarea gâtului, ar trebui să aveți grijă să nu subliniați prea mult formele anatomice, în special mușchii sterno-mastoizi care pot fi observați că fac un fel de tăietură în formă de V peste gât ( ) Este mult mai bine deloc oricând să ne gândim geometric la gât ca la un cilindru capabil să susțină capul pe umeri, așa cum se arată în c și d, ambele schițate din picturile lui Ingres c arată, de asemenea, „roii” interesante ale mușchiului (trapez) care se formează deasupra claviculei Forma acestuia și integrarea sa cu rotunjimea gâtului este clar dezvăluită atunci când se poartă un colier (vezi și b) O altă caracteristică a gâtului este că în mod normal nu stă drept pe umeri, ci iese înainte, continuând lin unghiul coloanei vertebrale ( c) a Această schiță luată de pe capul lui Adam în fresca de pe tavanul Capelei Sixtine, Roma, arată cunoștințele profunde ale anatomiei lui Michelangelo și, de asemenea, capacitatea sa de a o conține într-o structură formală puternică Inb am încercat să indice gâtul și mușchii principali În c și d, două exemple din picturile de femei ale lui Ingres, trăsăturile anatomice au fost suprimate pentru a menține eleganța și forma columnară a gâtului Între gât, clavicule și mușchii sterno-mastoidieni există întotdeauna un gol, uneori adânc, uneori foarte ușor Acest gol, deși nu este deosebit de important în sine, este foarte util ca punct de ghidare în desenarea unei figuri de sine stătătoare Aproape invariabil va fi exact peste glezna interioară a piciorului pe care stă modelul Prin urmare, nu este neobișnuit să desenezi construiți mai întâi capul și gâtul până la această „groapă” și apoi să aruncați un plumb din ea Această relație este probabil să apară doar într-o ipostază complet independentă; orice sprijin pe mână sau pe braț sau sprijinit de un obiect va perturba relația Acțiunea mușchilor care operează articulației Înainte de a discuta despre membrele superioare și inferioare, poate fi util să descriem acțiunea unei perechi tipice de mușchi în operarea unei articulații sau articulații Mușchii variază considerabil ca formă, dar în general sunt alcătuiți din țesut fibros cu un tendon la fiecare capăt Țesutul fibros se extinde și se contractă la ordinele creierului, tendoanele sunt fixate în lungime Brațul și piciorul conțin articulații și mușchi care sunt mai tipici pentru acest tip decât cei din restul corpului În Am arătat un mecanism rudimentar al piciorului, cu femurul care se rotește într-un alveole în partea de sus și tibia mișcându-se în jurul lui la capătul inferior Osul inferior are un pinten (genulieră) de care se atașează tendoanele În cazul brațului și piciorului, mușchii pot avea o activitate dublă De exemplu, rectus femoris din picior (vezi ) poate îndoi piciorul la nivelul inghinului și poate, de asemenea, trăgând de genunchi, să îndrepte piciorul inferior Atunci când mușchii sunt întinși, partea lor cărnoasă este subțire, dar atunci când sunt scurtate fibrele se strâng într-o formă îngroșată - îndoirea brațului pentru a afișa bicepsul este un bun exemplu în acest sens Aprecierea funcționării mușchilor în acest fel este de dorit atunci când, de exemplu, desenați două picioare în care un mușchi poate fi încordat într-unul și relaxat în celălalt, producând astfel contururi diferite Trei mișcări ale unui picior: (i) picior întins și ridicat, mușchiul a cel mai scurt și cel mai gros, mușchiul b cel mai lung și cel mai subțire; (ii) genunchi îndoit, întinderea mușchiului a și scurtarea mușchiului b; (iii) genunchiul rămâne îndoit, coapsa verticală, mușchiul a cel mai lung și cel mai subțire, mușchiul b cel mai scurt și cel mai gros Numai părțile fibroase se schimbă în lungime și formă Membrul superior Membrul superior este format din braț, încheietură și mână În braț sunt trei oase, humerusul în partea superioară, ulna și radiusul dedesubt S-a făcut deja referire la marea mobilitate a umărului și aceasta este extinsă de arcul larg prin care humerusul se poate învârti în cavitatea umărului Cu toate acestea, cea mai ingenioasă articulație este la cot, ceea ce permite brațului inferior să se îndoaie și să se rotească Se va vedea că ulna se îndoaie și se îndreaptă numai în jurul unei simple articulații „bobina” de pe humerus, în timp ce raza se poate roti și pe o articulație sferică La încheietura mâinii se întâmplă invers Cubitul are articulația rotativă, iar radiul are mișcarea simplă în sus și în jos Această acțiune de rotație nu este prezentă în picior Din cauza necesității ca antebrațul să se rotească în acest fel, mușchii în cauză se întind nu numai de-a lungul brațului, ci și oarecum în diagonală În antebraț, porțiunea fibroasă cărnoasă este în general spre cot, în timp ce tendoanele sunt mai aproape de încheietura mâinii, ceea ce face ca contururile să se îngusteze în jos Membrul nu are nicio formă simetrică - de fapt, marea frumusețe a brațului (și a piciorului) este ritmul asimetric, dar echilibrat În am încercat să arăt acest contrast Conturul interior tinde să măture în jos în a curbă lungă, relativ neîntreruptă, în timp ce conturul exterior progresează în patru „limite” aproximativ egale Frumusețea acestui сап, cred, să fie pusă în contrast cu frumusețea diferită a formei întoarse mecanic cu axele sale drepte și simetria perfectă Oasele brațului și mâinii — vedere frontală Humerus Rază Ulna Opt carpieni (incheietura mainii) Cinci metacarpieni Paisprezece falange (două doar în degetul mare) Rotația brațului inferior Din desenul animat Solders surprinși la baie de Michelangelo ( - ), British Museum, Londra ■ Mușchii membrului superior Deltoid Biceps Triceps Brachialis anticus Supinator lung Extensor radial lung Extensor radial scurt Ulna Pronator teres Anconeus Flexor radial Flexorul ulnei Palmaris lung Extensor de ulna Extensor al degetului mic Extensori comune Răpitori de degetul mare Mușchiul degetului mare Mușchiul degetului mic Mușchii actuali care alcătuiesc aceste contururi fascinante pot fi văzuți în și formele pe care le creează în braț sunt prezentate în În A, secțiunea de umăr (a) tinde spre o elipsă orizontală, secțiunea bicipitală (b) către o elipsă mai verticală; secțiunea c este oarecum triunghiulară și secțiunea d este dreptunghiulară Aceste modificări de formă pot fi sugerate doar de contur și, de obicei, va fi necesară o anumită indicație a umbrei În В se poate observa că marginea umbrei este împinsă înapoi sau înainte pe măsură ce secțiunea își schimbă forma Pentru a exprima pe deplin formele unui membru (cum ar fi brațul prezentat aici), liniile trebuie să exprime ritmul fluxului liniar, ele trebuie să se suprapună corect una pe cealaltă, așa cum s-a arătat mai devreme ( și ) și trebuie să fie legate cu atenție de zonele de umbră Acesta este motivul pentru care tipul de „copiere” din umbră demonstrat în poate duce doar la superficialitate Mușchii mâinii Palmaris lung Ulna Mușchii globului degetului mare Fascia palmară Flexori care ies din fascia palmară flexorii profundi Mușchii degetului mic Extensori comune Ligamentul inelar Tendoanele extensoarelor comune Abductorii degetului mare Mușchii interosali Adductorul degetului mare Extensor al degetului mic Încheietura este formată din opt oase mici care ajută la darea mâinii gamă considerabilă de mobilitate, dar nu sunt ușor vizibile la suprafață și nu vor fi comentate în detaliu Mâna ( și ) este alcătuită dintr-un număr foarte considerabil de oase și mușchi care îi permit să efectueze multe operații foarte delicate Din punct de vedere al desenului, s-ar părea că se rezolvă în două zone principale — porțiunea solidă, adică spatele și palma, și unitățile independente, degetele și degetul mare Mâna poate varia de la o formă masculină cubică puternică la o formă feminină rotunjită și moale, depinzând mai mult de interpretare decât de aspectul real Dosul mâinii are un caracter pătrat, înclinându-se spre exterior de la încheietură până la deget Fiecare deget are trei falange, degetul mare are doar două Când mâna este întinsă pasivă, există un ritm distinct care trece prin articulațiile corespunzătoare ale fiecărui deget Degetele individuale pot fi interpretate fie ca cuburi, fie ca cilindri, dar trebuie făcute să se articuleze corect la nivelul degetelor În acest scop, este înțelept să nu forțezi individualitatea fiecărui deget, ci să le vedem pe toate ca parte a unei scheme, adică să observăm, acolo unde este posibil, planul care conține primele falange ale fiecăruia dintre cele patru degete ( ) Mâini de Holbein (detaliu din portretul Christinei din Danemarca; National Gallery, Londra) Executat frumos și meticulos Sever liniar, aproape sigur pictat dintr-un desen Concentrarea asupra formelor esențiale ale mâinilor, toate detaliile irelevante omise Suprafața picturii este netedă, cu puține dovezi de lucru cu pensula Mâini de Rubens (detaliu din portretul Suzannei Fourment, Le Chapeau de Paille; National Gallery, Londra) Spre deosebire de rezervele prezentate în Holbein, aceste mâini arată exuberanta personalității lui Rubens, în bucuria sa senzuală a cărnii lor moale și a utilizării încrezătoare și expresive a vopselei de ulei Observați în special conturul extrem de delicat dintre cele două mâini Membrul inferior Membrul inferior este compus din femur, tibie (cu rotula), peroneu, șapte oase care formează călcâiul și colțul și oasele degetelor de la picioare ( ) Piciorul are astfel multe asemănări cu brațul Cu toate acestea, este mai puțin larg în gama sa de mișcări, dar probabil mai puternic Capul femurului (osul coapsei) este așezat aproape în unghi drept față de arborele principal, ca un cap de ciocan, și se termină într-un „buton” rotund neted, care se rotește într-o adâncime în partea laterală a pelvisului ( ) Acest construcția în unghi drept, care nu este prezentă în braț, oferă imediat mușchilor atașați la partea exterioară o mare pârghie Articulația genunchiului este mult mai simplă decât articulația cotului, deoarece este doar necesară să opereze într-o mișcare înainte și înapoi Prin urmare, articulația este de tip simplu „bobină” pe care se mișcă doar tibia (osul tibia) Caracteristica interesantă aici este extensia în partea din față a tibiei de către cartilaj până la rotula (genunchieră) care oferă o pârghie suplimentară pentru îndreptarea piciorului, fără un pinten solid de os proeminent Dacă se află aproape în jurul articulației, rotula are o protecție rezonabilă Când figura stă în picioare cu greutatea împărțită egal pe ambele picioare, cele două oase ale coapsei, larg despărțite în vârf de pelvis, mătură în jos și înăuntru până când genunchii se unesc ( ) În comparație cu radiusul brațului, peronéul nu joacă deloc rol în articulația genunchiului De fapt, are foarte puțină independență Este fixat de tibie destul de ferm și nu se pune problema de rotație Poate că una dintre funcțiile sale este de a adăuga rezistență piciorului fără prea multă greutate suplimentară, foarte asemănătoare cu structura unui catarg de radio, care ar fi o greutate imensă dacă ar fi făcut din metal solid Fibula oferă, de asemenea, suprafață suplimentară pentru atașarea mușchilor, iar la nivelul gleznei oferă, împreună cu tibiei, o parte din „balamaua” pentru picior Dintre cele șapte oase ale gleznei, poate cea mai semnificativă este os calcis (osul călcâiului) care oferă un pinten puternic în spatele piciorului de care sunt atașați mușchii puternici ai picioarelor Zona degetelor de la picioare are o oarecare asemănare superficială cu mâna, dar degetele individuale nu au libertate de acțiune independentă atât de mare ca degetele de la mâini În timp ce în mână, degetul mare este în lateral făcând astfel mâna prensilă, degetul mare se află în același plan cu celelalte degete și este folosit în principal pentru echilibrarea figurii prin apăsare pe sol Oasele membrului inferior Femur Patela Fibula tibiei Talus Os calcis Cuboid Navicular Trei cuneiforme Metatarsiene Falangele Îmbrăcămintea propriu-zisă a oaselor cu mușchi poate fi văzută în În linii mari, ei sunt în patru grupuri Flexori în spatele piciorului, extensori în față, adductori în interior și abductori în exterior O caracteristică interesantă a piciorului inferior este că tibia este destul de descoperită de mușchi pe fața interioară de la genunchi până la gleznă ( ) Astfel mușchii sunt în trei grupe, față, exterior și spate, producând o secțiune prin gambe care tinde să fie turtită pe fața interioară prezintă o încercare de a explica forma secționată a diferitelor părți ale piciorului Mușchii piciorului Tensor fascia latae Ilio tibial bând Adductors Sartorius Rectus femuris Vastus externus Vastus intern Gluteus medius Gluteus maximus Biceps Semitendinos Semimembranos Gastrocnemius Soleus Peroneos lung Extensor lung al degetelor de la picioare Tibialis anticus Tibia expusă tendonul lui Ahile FATA ВАСК Am comentat deja că piciorul este făcut pentru putere și forță Din acest punct de vedere este interesant de observat forma sa atat din fata cat si din lateral Picioarele, deși susțin silueta, nu sunt în niciun caz recuzite drepte Oasele sunt ușor curbate și sunt susținute în poziție de mușchii care se pun unul împotriva celuilalt, adesea în diagonală, mai degrabă decât drept în sus și în jos Un mușchi, sartoriul ( ) este demn de remarcat deoarece formează un foarte ritm important care trece în diagonală pe partea din față a coapsei dinspre exterior spre interior în spatele genunchiului Acest ritm pare a fi preluat între genunchi și gleznă de tibia expusă, producând astfel un ritm serpentin ca în Întregul picior dezvoltă acest ritm pe măsură ce se mișcă în jos în trei faze ab, bc și cd Se observă, de asemenea, că golurile de pe o parte nu apar opuse celor de pe cealaltă, iar contrastul dintre axa piciorului și simetria rigidă a formei strungite (b) este la fel de clar marcat aici așa cum era în braț Fig Mușchii piciorului Tibia Peroneu Extensor lung al degetelor de la picioare Tibialis anticus Ligamentul inelar Extensorul degetului mare Tendonul extensorului lung Extensorul scurt al degetelor de la picioare Ligament falangian Mușchii interosali Din partea laterală ( ) piciorul este la fel de frumos și ritmic, curgând în jos de la șold la gleznă într-o formă de S lung turtită de aproximativ trei mișcări ef, fg și gh De fapt, acest ritm de curbare persistă până la picior, iar conturul piciorului inferior curge continuu pe marginea superioară a copiului Piciorul pivotează între cele două oase ale gleznei și, datorită construcției gleznei din șapte oase, este capabil să se rotească într-o mișcare circulară limitată Are o formă oarecum în formă de pană, începând îngust, dar adânc de la gleznă și terminând lat și superficial la degetele de la picioare ( b) Din interior liftul înalt al se vede clar arcul de sub picior (a, c), bila degetului mare și a călcâiului luând greutatea corpului Văzută din exterior, arcul, care este mult mai jos, este umplut de mușchiul degetului mic și, prin urmare, marginea exterioară va fi văzută ca fiind aproape de sol (d) Când desenați piciorul ca adjuvant la restul figurii, este adesea recomandabil să vă concentrați asupra formei sale generale fără a detalia prea mult degetele individuale, dar asigurându-vă că relația dintre picior și sol este respectată cu atenție Dacă degetele de la picioare trebuie să fie trase, acestea trebuie făcute cu grijă și cu mare delicatețe Cred că este destul de adevărat să spun că o mulțime de altfel bune și interesante desenele dispar pe măsură ce se apropie de extremități – cap, mâini și picioare Comparația figurii masculine și feminine ( și ) În toate desenele trebuie să fii atent la acceptarea generalizărilor, deoarece toate regulile sau pseudo-regulile au excepții intermediare A spune că masculul este mai înalt sau mai puternic sau mai greu decât femela, evident, nu este întotdeauna adevărat Poate că s-ar putea considera mai bine asemenea comparații generale în ceea ce privește figurile idealizate și nicăieri acest lucru nu a fost mai bine exprimat decât în studiile a două figuri pentru o pictură decorativă, L'age d'or de Ingres Capul masculin tinde să fie mai pătrat decât cel al femelei, în special în jurul regiunii maxilarului, și poate că întreaga silueta răspunde mai bine la o interpretare cubică față de tratamentul mai rotund al femelei Gâtul este mai puțin rotund, structura musculară și „mărul lui Adam” fiind mult mai proeminent Gâtul feminin este mai cilindric din cauza glandelor tiroide mai mari din față și, de asemenea, a cantității mai mari de grăsime subcutanată care umple golurile dintre mușchi De-a lungul figurii feminine, depozitele de grăsime contribuie în mod constant la o mai mare netezime și rotunjime a suprafeței Zonele pieptului și umerilor sunt, de asemenea, semnificativ diferite Claviculele masculine sunt mai lungi, iar mușchii umerilor sunt mai puternic construiți, oferind o gamă mult mai largă și mai puternică de activități de aruncare Partea din față a pieptului masculin este pătrată și foarte lată Mușchii pectorali sunt puternici și clar marcați Femela este vizibil mai îngustă peste umeri, mușchii deltoizi sunt mult mai mici Mușchii pectorali sunt aproape complet pierduți din vedere sub forma cărnoasă a glandelor care formează sânii Acestea din urma nu sunt atasate de structura osoasa si se pot misca si modifica forma foarte apreciabil atunci cand bratele se misca Deși sânii sunt în general semisferici, ar fi o greșeală la desen să ne gândim mereu la marginile rotunjite Uneori, ca atunci când brațele sunt întinse în sus, sânii pot ajunge la o formă eliptică; atunci când corpul este aplecat pe spate, marginea moale de dedesubt a sânilor se va vedea că preia curba opusă a cutiei toracice În zona pelviană, cel mai izbitor fapt este îngustimea relativă a pelvisului masculin în raport cu umerii săi Femela este destul de invers – relativ îngustă pe umeri și lată pe șolduri În schelet bazinul masculin are o formă acută de V, cel al femelei un unghi mai larg \/ Studiul unei figuri masculine și feminine pentru L'age d'or de Ingres; Muzeul Fogg, Massachusetts, SUA În afară de ilustrarea principalelor diferențe de sex, acest desen este un exemplu bun al stilului liniar clar al lui Ingres Linia este foarte delicată și expresivă, mângâind formele și curgând ritmic Este posibil să se observe firul de plumb care trece prin figura feminină din cap la picior La un bărbat atletic toți mușchii trunchiului sunt foarte dezvoltați; deosebit de remarcabil este oblicul extern ( și ) care poate forma un roii greu peste osul pelvin În această zonă femela este mult mai puternic căptușită cu grăsime, în special în jurul coapselor și feselor, iar întregul bazin capătă o formă definită de cutie La nivelul membrelor structura musculară și osoasă este mult mai evidentă la bărbat decât la femeie, făcând formele mai robuste Diferența făcută de căptușeala grasă este clar contrastată atunci când picioarele sunt apropiate stând în atenție La mascul, golurile pot fi observate aproape întotdeauna între coapse, la jumătatea distanței, și, de asemenea, sub genunchi și sub gambe La o femelă bine construită, aceste goluri sunt adesea închise chiar în josul piciorului Forma rotulei poate fi observată de obicei la mascul care arată destul de nodur, în timp ce la femelă este îngropată adânc în grăsime Proporțiile corpului În ceea ce privește proporțiile, este neînțelept, în orice caz în desenul direct, să acceptăm vreunul dintre canoanele populare Înălțimea unui bărbat poate varia de la ft la ft ins fără o variație comparabilă a mărimii capului În diagramele figurilor masculine și feminine indicați principalele diferențe de formă și mărime pe baza figurilor de înălțime medie, adică aproximativ ft (masculin) și ft ins (femeie) Fiecare figură măsoară șapte capete și jumătate, dar când desenați din model nu presupuneți că așa trebuie să fie - nu presupuneți că a doua adâncime a capului trebuie să taie prin mameloane sau a treia prin navei Cât de monoton ar fi desenul dacă ar fi așa Una dintre cele mai interesante caracteristici ale desenului figurii este de a afla cum și cu cât de mult se îndepărtează fiecare individ de la normă Într-o poziție în picioare, măsurați cât mai des posibil - măsurați numărul de capete în lungimea totală, dar faceți-o cu mare grijă - măsurați fiecare lungime, fiecare lățime Regulile de proporție pot avea o oarecare valoare în desenul din memorie, de exemplu atunci când se creează figurile de bază pentru costumul Este adevărat că unii artişti renascentişti — Piero della Francesca, Leonardo da Vinci, Diirer — au făcut cercetări asupra canoanelor de proporţii ale figurii Acest lucru a fost, cred, nu pentru că ei le credeau că sunt adevărate, ci pentru că, crezând că Omul este trăsătura centrală a universului făcut după chipul lui Dumnezeu, ei au căutat raționalizarea matematică a proporțiilor sale în căutarea ființei perfecte Capul Am alocat o secțiune specială capului, deoarece este centrul focal al ființei umane Este în cap că recunoaștem, mai mult decât oriunde altundeva, caracterul unei persoane Când vorbim, este capul la care ne uităm Avem o ramură specială de desen, pictură, sculptare și fotografie pe care o considerăm portretistica În portretistică, putem îmbrăca silueta în haine elaborate, o plasăm în decoruri exotice, dar întotdeauna ne vom întoarce la cap pentru a identifica caracterul modelului În desenul capului, anatomică pură! cunoștințele pot conta mai puțin decât în altă parte din figură, deoarece o mare parte a osului este profund deghizat de învelișul exterior și mulți dintre mușchii sunt greu de recunoscut Consider că este mai valoros să apreciezi calitățile formale ale, să zicem, un ochi în orbită sau o gură pe maxilar, așa cum sper să discut la timp Dar mai întâi câteva note despre principalele caracteristici anatomice ale capului Craniul ( ) În linii mari, craniul este în două părți separate: I, oasele craniului și partea superioară a feței; , oasele mandibulei sau maxilarul inferior Craniul și fața superioară conțin un număr de oase separate, care sunt totuși „împletite” atât de puternic încât formează practic o masă rigidă Din față se văd osul frontal (frunte), ciotul scurt al osului nazal, cele două oase malare sau pomeți și maxilarul (maxilarul superior) Pe fiecare parte a craniului sunt oasele temporale destul de concave Conectarea oaselor temporale la obraz este o punte de os numită arcul zigomatic În maxilarul superior sunt fixați șaisprezece dinți Osul nazal este foarte scurt, restul formei nasului fiind construit din cartilaj Nu cele mai puțin interesante caracteristici ale acestei părți a craniului sunt găurile din ea - trei importante fiind cele două orbite și nasul Priza ochiului este destul de mare și de formă aproximativ romboidală, având tendința să se îndepărteze de nas Privită din lateral, orbită este înclinată înainte, adică oasele frunții depășesc cele ale obrazului Orificiul nazal are o formă triunghiulară îngustă și, de asemenea, este înclinat înainte Oasele craniului Os frontal Os parietal Os temporal Os occipital Osul malar și arcul zigomatic Maxila canalului auditiv Mandibulă O caracteristică semnificativă a dinților maxilar și frontali este proeminența pronunțată pe care o dezvăluie din vedere laterală Mandibula sau maxilarul inferior este un os puternic construit, care curge înapoi și în sus către un cap cu două capete Cea mai mare parte din spate a acestor două vârfuri este rotunjită pentru a-i permite să se rotească în priza pregătită pentru el sub osul temporal Celălalt vârf este pentru atașarea mușchiului temporal ( ) The mandibula conține, de asemenea, șaisprezece dinți care se integrează cu cei din maxilar Cei opt dinți de pe fiecare parte a fiecărei maxilare sunt—doi incisivi (dinți care mușcă sau tăie), cei superiori suprapunându-se de obicei pe cei inferiori; unul canin, foarte puternic, poate pentru sfâșiere și prindere; două bicuspide și trei molari pentru mestecat Dinții din față continuă arcul înalt al osului maxilar Singura dovadă a unei urechi este o mică gaură în craniu sub arcul zigomatic și în spatele articulației mandibulei Mușchii principali ai capului ( ) Doi mușchi puternici operează mandibula, temporalul și maseterul Temporalul este un mușchi mare sub formă de evantai care acoperă aproape întreg osul temporal Fibrele sale converg în jos, sub arcul zigomatic, spre „câlpul” frontal al mandibulei Maseterul se ridică de la osul pometului și se mișcă în diagonală înapoi pentru a se atașa de marginea inferioară a mandibulei Acești doi mușchi sunt folosiți la mușcat și mestecat și aduc o mare putere maxilarului Fata din circ care atârnă de dinți de o curea depinde de acești mușchi pentru viața ei În schimb, mușchii care deschid maxilarul (sub bărbie) sunt destul de mici și slabi Globul ocular este fixat destul de adânc în orbită și este ținut pe loc și activat de o masă musculară mare care formează un plasture aproximativ circular peste orbită Gura este alcătuită dintr-o zonă eliptică mare de mușchi foarte cărnoase care acoperă o mare parte a maxilarelor superioare și inferioare Mușchii capului Occipito frontalis Temporalis Pyramidalis Orbicularis oculis Zigomatic major și minor Elevator de nara si gura Orbicularis oris Buccinator Depresor al unghiului gurii Digastric Masseter Sterno-mastoid Trapez Forma familiară a nasului este realizată printr-o construcție de cartilaje Aceasta, la rândul său, este acoperită de mușchi mici care trag în jos spre colțurile gurii Partea cărnoasă a obrazului este acoperită de un mușchi numit buccinator, care trece de la osul maxilarului până la colțul gurii În zona restrânsă a feței există și mai mulți mușchi, toți foarte importanți în producerea nuanțelor de expresie, dar nu cred că este util să îi enumerăm aici Cele mai multe dintre cele mai importante pot fi văzute în Mult mai important în desenarea capului este să încerci să înțelegi forma de bază și modelul alcătuit de oase și mușchi Formele capului Ar fi ușor, dar nu neapărat adevărat, să afirmi că capul este în general ovoid Dacă acest lucru este sau nu așa depinde nu numai de cap în sine, ci de artistul care îl interpretează Uneori, un cap, în special un cap masculin, poate avea caracteristici cubice sau un desenator poate căuta calitățile cubice din el Figurile - Fotografii făcute în timp ce desenul unui cap era în curs Fig Prezintă prima impresie a capului ca un oval Liniile au fost folosite doar pentru a defini forma ovalului Fig În această a doua dezvoltare, „forma” ovală a fost luată mai departe pentru a crea o „formă” Acest lucru a fost făcut presupunând că o lumină strălucește pe ovalul din stânga sus Ovoidul a fost așezat pe un gât cilindric Ovoidul își aruncă propria umbră peste cilindru Fig Când această fotografie a fost făcută, golurile au fost presate în ovoid pentru orbite și forma nasului fusese construită Au fost dezvoltate acum un număr destul de mare de idei S-a sugerat că arcul maxilarului se ridică din planul ovoidului Baza nasului a fost modelată pentru a crea baza nărilor Globii oculari (cum ar fi mingile de tenis de masă) au fost introduși în alveole Pe suprafața globului ocular drept a fost trasată linia curbă a Ud-ului superior Fig În această etapă, orbita ochiului stâng este mai complet modelată, linia sprâncenei este mai ascuțită, pleoapele au fost desenate în jurul mingii și irisul desenat, aproximativ o treime din acesta fiind ascuns sub pleoapă Nările au fost introduse în baza nasului, iar maxilarul superior modelat mai puternic pentru a include „dip” în mijloc De-a lungul arcului maxilarului, gura a fost trasă, buza superioară destul de întunecată, buza inferioară destul de deschisă Scobitura imediat sub buza inferioară a fost „cioplită” și forma bărbiei dezvoltată Fig În această ultimă etapă se adaugă părul și urechile Umbra capului peste gât este întărită, iar forma gâtului sugerată Detaliile capului conțin multe probleme și subtilități pentru a impozita pe desenator Când atrageți ochiul în decorul său, este esențial să aveți în vedere, aii timp, ideea de minge înființată într-un gol În (unde lumina vine din stânga) planul de retragere dintre nas și orbită este în umbră profundă Pleoapa superioară este „înfășurată” în jurul globului ocular, parțial, observându-i curbura, dar și observând că forma se îndepărtează treptat de lumină Cel mai adesea, lumina va fi deasupra capului și acest lucru va face ca linia pleoapei superioare să pară întunecată din trei motive: I, grosimea capacului va fi în umbră; , este delimitat de gene care sunt adesea destul de întunecate, cu excepția persoanelor foarte blonde; și , genele și pleoapa își aruncă umbra peste partea superioară a globului ocular Prin comparație, în aceleași condiții de iluminare, grosimea marginii inferioare este aproape invariabil ușoară Acest lucru produce un model foarte caracteristic în desenul marginii inferioare unde se mișcă peste globul ocular; poate fi clar definit unde trece sub irisul colorat, dar se va estompa în albul ochiului Orice încercare de a forța această margine are ca rezultat un desen dur, insensibil În vederea laterală a ochiului ( а) am subliniat proeminența pleoapei superioare dincolo de cea inferioară și am indicat forma neregulată a corneei pe măsură ce se mișcă în jurul mingii Privită din față este destul de rotundă, dar din lateral iese din suprafața mingii Se va vedea că, în timp ce marginea stângă este foarte plină, marginea dreaptă este într-o măsură considerabilă un compromis între curba corneei și curba globului ocular Pupila este o gaură prin care poate trece lumina și, prin urmare, pare întunecată Acesta este înconjurat de iris sau porțiune colorată Lumina care strălucește prin corneea transparentă lovește această porțiune colorată și este reflectată spre exterior Este caracteristic că partea cea mai strălucitoare a culorii este întotdeauna diametral opusă sursei de lumină și luminii Nasul se desenează cel mai ușor din lateral (a), dar relativ puține portrete sunt pictate în profil (portretul unei femei de Baldovinetti din National Gallery, Londra, este un exemplu notabil) La desenarea nasului în profil este foarte important să se asigure o realizare a subplanului Nara este înconjurată de carne și această carne are o grosime definită Prea de zece marginea narii este lăsată să servească drept limită a planului inferior Acest lucru este destul de greșit și, strict vorbind, absurd În vederea în trei sferturi (b), un alt fenomen care apare frecvent este dispariția marginii nasului Acolo unde lumina se revarsă peste nas, ca în schiță, se va întâmpla adesea asta culoarea și tonul nasului pot fi aproape exact aceleași cu cele ale obrazului îndepărtat M-am referit la această dispariție a marginii mai detaliat la pagina ( și ) Se poate întâmpla ca marginea nasului să fie puternic siluetă pe partea umbrită întunecată a orbitei îndepărtate și să nu fie vizibilă din nou până când conturul se transformă dedesubt în umbră Când se întâmplă acest lucru, este foarte adesea însoțit de umbră puternic definită pe partea apropiată a nasului, astfel încât ceea ce este pierdut pe o parte este restaurat pe cealaltă Studiind profilul nasului se va observa ca la varf (punte) forma este concava in timp ce la varf este convexa Ambele zone vor reflecta în mod normal lumina către desenator, producând astfel lumini ( ) Desenătorii neexperimentați presupun adesea că axul proeminent al nasului trebuie să fie foarte ușor, dar acest lucru nu este întotdeauna adevărat Intensitatea luminii pe care o vedem Corning din cap (sau orice obiect) este mai mult legată de unghiul la care reflectă lumina înapoi către privitor decât de cantitatea de lumină pe care o primește suprafața De exemplu, o oglindă care primește lumina poate fi făcută să o reflecte înapoi într-un anumit punct, în funcție de unghiul la care este ținută Ar trebui să se acorde mare grijă pentru a se asigura că nasul, având proiectat spre exterior din planul feței, revine la față Acest lucru se poate face cel mai bine urmărind cu atenție axa din mijloc pe toată lungimea nasului, rotunjind vârful și de-a lungul cartilajului dintre nări până ajunge la maxilarul superior Una dintre cele mai importante caracteristici ale zonei maxilarului frontal, superior și inferior, este arcul înalt prezentat în Această formă se ridică întotdeauna într-un grad mai mare sau mai mic din planul general al feței, iar gura ar părea că o „înfășoară” ( ) Efectul acestui arc va fi evident în cele trei vedere sfert (b) unde partea îndepărtată a gurii devine foarte scurtată Determinarea lățimii gurii sunt două pliuri aproape verticale ale mușchilor care variază considerabil în proeminență, dar sunt întotdeauna importante de observat În c se poate observa relația dintre buzele superioare și inferioare În mod normal și ideal, buza superioară depășește cea inferioară, dar acest lucru nu se întâmplă întotdeauna și în portret ar trebui să se caute relația exactă În condiții normale de iluminare, adică cu o lumină superioară, buza superioară este în umbră și, prin urmare, este clar definită Buza inferioară este mult mai delicată (cu excepția cazului în care este definită puternic cu ruj) și unele părți ale acesteia, în principal spre exterior, pot avea adesea practic un contur vizibil (a) Urechea este în două secțiuni, partea superioară fiind în principal o volută de cartilaj, cea inferioară (lobul) preponderent țesut adipos În esență, este o farfurie plată, ovală, culcată aproape de o parte a obrazului Se pare că se unește și continuă linia osului maxilarului și, prin urmare, are de obicei o axă puternic diagonală ( ) Este poziția față de celelalte trăsături ale capului este importantă Când capul este erect, urechea, aproximativ vorbind, este opusă sprâncenei (sus) și a narii (jos) Orificiul din ureche este aproape exact opus punctului pivot al capului, prin urmare, atunci când capul coboară, urechea va părea a fi deasupra sprâncenei, dar când capul este ridicat, linia de la sprânceană la ureche este în jos Când desenați capul, urechea nu trebuie neglijată Este la fel de variabilă ca caracter și poziție ca orice altă caracteristică și atunci când este desenată sau plasată prost poate distruge un desen altfel bun Fig Părul necesită, de asemenea, gândire și studiu Cel mai important este forma generală care se potrivește strâns în jurul craniului, ca o șapcă sau o perucă Când această formă principală este înțeleasă, ritmurile de suprafață pot fi examinate în ceea ce privește fluxul celor mai importante șuvițe de păr În cele din urmă, aceste șuvițe pot fi „mângâiate” pentru a sugera firele de păr mai fine Începătorii găsesc adesea forma părului greu de exprimat și fie o lasă neatinsă, fie aplică o serie de mișcări „păroase” cu mai multă speranță decât convingere – și nici nu este suficient să se bazeze în întregime pe „strălucire” pentru a-l face să pară convingător În desenul pur culoarea și strălucirea ar fi ignorate și doar forma pură ar fi exprimată (acest lucru ar elimina și culoarea precum sprâncenele, genele, irisii și buzele) De fapt, în portrete, culoarea este adesea o parte foarte importantă a caracterului și este obișnuit chiar și în monocrom să indice ceva din tonalitatea tuturor acestor trăsături Ochelarii sunt destul de greu de desenat și trebuie avut grijă pentru a asigura perspectiva corectă și, de asemenea, unghiul corect pentru axele lentilelor Când sunt așezate pe față, acestea devin o parte foarte mare a persoanei și nu poate fi vorba de a desena mai întâi fața fără ochelari Uneori paharul Lentila distorsionează forma din spatele lui și acest lucru trebuie respectat Rama își aruncă aproape invariabil propria umbră peste orbită și obraz Acest lucru este destul de important, deoarece poate ajuta să arătați unde cadrul atinge fața și unde este mai îndepărtată Fig Accesorii Cele mai multe dintre ceea ce am spus până acum s-au referit la figura în starea sa naturală, dar s-a făcut și se va face o mare parte din desenul din figura îmbrăcată Când o ființă umană poartă haine, acestea devin foarte mult o parte din el și, prin urmare, o parte din anatomia lui De exemplu, atunci când un braț este acoperit de o mânecă, acesta trebuie desenat în funcție de anatomia pânzei și nu de mușchii (invizibili) Ar fi imposibil să discutăm despre toate tipurile diferite de îmbrăcăminte, dar câteva principii generale sunt destul de comune In paginile urmatoare am discutat cateva articole vestimentare in raport cu figura În primul rând, pânza în sine Într-o batistă a fost înmuiată în apă și apoi agățată din două puncte În această stare moale, nefiresc de grea, atârnă în pliuri lungi — foarte frumos, natural și desenabil Acest tip de studiu era foarte popular în epoca victoriană La ba se asterne batista, spalata si calcata Are o linie clară care este absentă într-un Tivulurile sunt clare și ascuțite a b Detaliu din portretul lui William Clayton de Sir Godfrey Kneller ( - ); Galeria de Artă Walker, Liverpool Acest lucru arată caracteristica catifeiului în care lumina se reflectă în „sestul” de pe marginea pliurilor, iar marginile sunt moi Detaliu din portretul lui Elizabeth Cotman de Allan Ramsay ( - ); Galeria de Artă Walker, Liverpool Неге reflexia din satinul neted vine din partea de sus a pliurilor Marginile tind să fie ascuțite și drepte Când un membru îmbrăcat se îndoaie, întinde materialul pe exterior și îl comprimă pe interior In cazul bratului zonele cele mai evidente sunt umarul si axila si articulatia cotului Pânza tinde să se întindă de la umăr spre cot și să se adune în pliuri adânci la subsuoară și la cot În picior zonele corespunzătoare sunt fese și inghinare și genunchi Studenții la desen se eschivează adesea de desenul acestor pliuri Materiale diferite produc calități diferite de formă și ritm, așa cum arată catifea și satinul în și În îmbrăcăminte, materialul are adesea o căptușeală, uneori o rigidizare, aproape întotdeauna un tiv de mai multe grosimi Toți acești factori fac pânza mai rezistentă la îndoire și provoacă să apară pliuri în aceleași locuri Jachetele și pantalonii care sunt purtati foarte regulat dezvoltă cute în anumite locuri - de fapt, de obicei, nu sunt confortabile de purtat până când nu se întâmplă acest lucru Fig În am desenat diverse articole vestimentare în raport cu gâtul Aceasta este în esență o coloană, așa cum am sugerat mai devreme, iar gulerul, jacheta și colierul sunt toate făcute pentru a se potrivi în jurul acesteia Este foarte important să vizualizați continuitatea tuturor acestor articole în jurul spatelui gâtului (linii punctate) În а am arătat diferite materiale — gulerul alb clar, pânza grea a jachetei (reverurile din mai multe grosimi de material) și puloverul de lână (cu liniile sale mai puțin severe) с Cu colierul, b, inelele concentrice trebuie să cadă natural în jurul gâtului și peste piept Ele pot fi ușor deviate dacă claviculele sunt proeminente La с am făcut o diagramă a unei bucăți de pânză destul de rigidă, cum ar fi un guler, dublată și îndoită pentru a se potrivi în jurul gâtului Deoarece marginea interioară acoperă o distanță mai scurtă decât cea exterioară, aceasta tinde să se îndoaie în anumite puncte producând o curbă formată dintr-un număr de linii drepte În diagramele care înconjoară capul, am eliminat borul (b) și coroana (c), pentru a încerca să clarific „unitatea” dintre pălărie și cap Acest lucru este aproape întotdeauna evident în articolele de acoperire pentru cap pentru bărbați, unde pălăria este fixată strâns pe cap pentru a preveni explozia Melonul dur (a) nu se adaptează atât de ușor la forma capului ca și pălăria moale, dar borul are o linie mult mai fermă și un ritm minunat Este mai dificil de generalizat despre articolele de acoperire pentru cap pentru femei, deoarece nu se află întotdeauna aproape de cap În cazul pantofilor bărbatului ( ) am ales în mod deliberat un vechi, bine- pereche uzată — pielea s-a înmuiat și căzând în mod natural în pliuri regulate impuse de piciorul purtătorului Călcâiul este jos, arcul copiului destul de plat Pantoful de femeie este o piesă de design foarte vicleană - nu numai că călcâiul îi oferă o înălțime suplimentară, dar, datorită unghiului de înclinare al copului, distanța pe sol de la călcâi la deget este scurtată, făcând astfel piciorul să pară „mic” Suprafața strălucitoare face pantofii întunecați dificil de desenat Căutați modelul pe care îl fac pe podea și unul în raport cu celălalt; nu ignora umbra pe care o aruncă de-a lungul pământului Fig În desenul de mai sus am arătat o mănușă goală și una cu o mână înăuntru Primul este relativ informe, degetele plate și flasce Ceva din calitatea materialului este evident în grosimea pliurilor și a cusăturilor În a doua schiță mănușa este întinsă întinsă pe mână și se articulează cu articulațiile Numai la încheietura mâinii forma rămâne destul de moale Concluzie În această scurtă carte, scopul meu a fost să vă atrag atenția asupra a trei factori importanți în desenul figurilor — , elementele principiilor geometrice în legătură cu măsurarea și cu reprezentarea formelor de bază; , relația dintre ochi, sursa de lumină și obiectul de desenat; și , acele elemente relevante pentru desen din care este compus corpul uman Studiu pentru crearea lui Adam de Michelangelo Punctele și reiau la reprezentarea tuturor tipurilor de forme și, dacă sunt valabile, sunt probabil mult mai importante decât punctul Cred că nu este o coincidență că grecii și florentinii au fost mari matematicieni și mari maeștri ai formei și a desenului Leonardo da Vinci a avertizat împotriva entuziasmului excesiv pentru studiul anatomic (pagina ), dar mă îndoiesc că ar fi considerat că este necesar un avertisment împotriva geometriei Cea mai bună școlarizare în desenul figurilor este cea dată în legătură cu probleme specifice care apar în timpul desenului Prin urmare, aș recomanda ca, dacă doriți să deveniți desenator de figură, să participați pentru o vreme la o clasă sau un grup, primind sfaturi de la un tutore a cărui experiență de desenator îl puteți respecta Cartea mea nu poate înlocui asta Nu este important să fiți de acord cu fiecare sugestie făcută în ea Dacă, în cursul studiilor tale, găsești că unele dintre ideile mele fie acceptabile, fie oferă de gândit, atunci voi fi reușit Dacă, întâmplător, ați sărit ușor prin această carte, vă rog să nu pierdeți poate cele mai înțelepte cuvinte din ea – citatul introductiv din Sir Joshua Reynolds, frumos formulat și minunat de adevărat Aceeași sentimentul a fost atribuit și lui Thomas Edison, inventatorul, când a spus mai grosolan și mai tare: „Geniul este unul la sută inspirație și nouăzeci și nouă la sută transpirație” Du-te la el Note despre ilustrații Frontispiciu Din Tables of the Skeleton and Muscles of the Human Body de Bernard Siegfried Albinus, Londra, Această carte mare de anatomie conține multe plăci care arată formarea figurii de la schelet prin diferite straturi până la mușchii subcutanați, plus multe detalii a oaselor si a muschilor Fiecare dintre aceste plăci este o operă de artă în sine, fundalul și accesoriile fiind concepute și gravate cu atâta grijă ca și figura în sine Robert Clatworthy, sculptorul, s-a născut la Bridgewater, Somerset, în Nu a studiat la Slade School of Art, unde a fost realizat acest desen în Opera sa este reprezentată în Galeria Tate și în alte colecții importante O doamnă la oglindă de Jean Raoux ( - ); Colecția Wallace, Londra Deși Raoux nu a fost unul dintre cei mai mari artiști francezi ai perioadei, această lucrare arată toată delicatețea și eleganța pe care le asociem cu rococo-ul din Franța - bărbați chipeși, femei drăguțe (mai degrabă decât frumoase) în haine fine și împrejurimi luxoase Studiu de nud de Georges Seurat ( - ); Institutul Courtauld, Londra Seurat a studiat la Ecole des Beaux-Arts unde a făcut multe studii academice din viață și din antichitate A fost fascinat de lumină și în picturile sale a dezvoltat teoria divizionismului, în care era analizată culoarea luminii Acest desen este extrem de conștient de lumină și este un studiu magnific al calității luminii care cade pe și în jurul figurii Studiul unei figuri din desenul Ostașii surprinși la scăldat de Michelangelo ( - ); British Museum, Londra În jurul anului , Michelangelo a fost însărcinat să picteze o pictură murală mare în Consiliul Hali din Palazzo Vecchio pentru a echilibra una de Leonardo da Vinci În acest caz, nicio frescă nu a fost realizată Acest studiu pentru una dintre figuri arată folosirea sensibilă de către Michelangelo a stiloului — mai degrabă ca dalta unui sculptor care încrucișează formele Ducesa de Milano de Hans Holbein cel Tânăr ( / - ); National Gallery, Londra Holbein, un german, a lucrat în ultimul său deceniu în Anglia Не este cunoscut în principal ca portretist și a lăsat în urmă o înregistrare minunată a oamenilor și a costumelor din timpul lui Henric al VIII-lea Ducesa de Milano a fost o viitoare mireasă pentru regele Henric Desenul lui Holbein este clar și lipsit de emoții și se poate fi sigur că portretele sale sunt asemănări adevărate cu oamenii reprezentați Le Chapeau de Paille de Peter Paul Rubens ( - ); National Gallery, Londra Rubens a fost una dintre marile personalități ale artei și într-adevăr ale Europei secolului al XVII-lea; un om cu abilități, cultură și energie extraordinare Nu a produs o mare cantitate de muncă, a condus o mare „fabrică de pictură”, a fost prieten și consilier al regilor (Filip IV al Spaniei și Carol al Angliei) Opera sa pare să reunească multe dintre calitățile desenului florentin, colorarea venețiană și realismul flamand În mâinile sale vopseaua are o fluiditate incitantă Не este marele mașter al perioadei barocului Studiul figurilor masculine și feminine pentru L'Age d'Or de Jean Auguste Dominique Ingres ( - ); Muzeul Fogg, Massachusetts, SUA Deși picturile sale au o anumită frumusețe, Ingres este în esență un desenator Toate picturile sale, portretele și imaginile subiectului, au fost precedate de numeroase desene Deși este considerat liderul neoclasicilor din Franța secolului al XIX-lea, de fapt desenele sale au o profundă senzualitate Portretul lui William Clayton de Sir Godfrey Kneller ( - ); Galeria de Artă Walker, Liverpool Kneller, un german, a fost instruit în Olanda și Italia și și-a petrecut cea mai mare parte a vieții în Anglia S-a dedicat picturii portretistice și în scurt timp a devenit pictorul de frunte Lucrările sale sunt elegante și măgulitoare, dar mai degrabă superficiale Datorită succesului său și a Academiei sale ( ) a făcut mare eforturi influența asupra picturii engleze Multe lucrări au fost finalizate de asistenți de studio Не este deosebit de remarcabil pentru portretele Kit Cat (National Portrait Gallery, Londra) care au dat un nume unei pânze portret de dimensiuni standard ( ” x ”) încă folosite de portretiști Portretul Elisabetei Cotman de Allan Ramsay ( - ); Galeria de Artă Walker, Liverpool Scoțian, exact contemporan cu Reynolds și Gainsborough, Ramsay a reușit să concureze în domeniul portretului cu acești doi giganți, deși opera sa este în general mai puțin romantizată Acest portret timpuriu ( ) arată capacitatea lui Ramsay de a observa cu fidelitate personajele șefilor săi și hainele lor Horace Walpole a scris: „Reynolds rareori reușește la femei, Ramsay este format să le picteze” „Adam” de Michelangelo ( - ); British Museum, Londra Nu toți experții sunt de acord cu privire la autenticitatea acestui desen Este, totuși, un studiu magnific pentru (sau despre) Crearea lui Adam în centrul tavanului Capelei Sixtine, Roma Are o mare putere rezultată din înțelegerea perfectă a corpului uman și ritmul grațios al formelor, moștenit parțial din sculptura antică Bibliografie Tabelele scheletului și mușchilor corpului uman de Bernard Siegfried Albinus; Londra, Studii anatomice pentru utilizarea artiștilor de John Flaxman, RA; Londra, Un manual de anatomie artistică pentru utilizarea studenților în artă de John CL Sparkes; Londra, Manual de anatomie pentru studenții de artă de Arthur Thompson, MA, MB; Clarendon Press, Oxford, Anatomie pentru artiști de Eugene Wolff; HK Lewis & Co , Londra, Anatomie pentru artist de Jeno Barcsay; Spring Books, Londra, ; Tudor, New York, Index Accesorii Precizie Albinus, Bernard Siegfried frontis , Anatomie Glezna, oase de Braţ — oase de — mușchii Coloana vertebrală Oase — de picior — de mână — de cap - al membrului inferior — de trunchi - a membrului superior Cezanne Cufăr Clark, Sir Kenneth Clatworthy, Robert Îmbrăcăminte Claviculă Direcția liniilor Planșetă de desen Ureche Articulația cotului Principii elementare ale desenului Ochi Figura feminină (comparație cu bărbatul) Picior — oase de — mușchii Antebraț Formă Forme în figura umană Păr Mâinile — oase de — mușchii Cap — oase de —forme de —mușchi ai Holbein, Hans Ingres Falca Articulația genunchiului Kneller, Sir Godfrey Picior — oase de — mușchii Leonardo da Vinci Membru inferior Lumină și umbră Figura masculină (comparație cu femeia) Materiale Media, alegerea Gura Michelangelo Mușchii — de braț — de picior — de mână — de picior — de trunchi —operarea unei articulații —tensiune de Gât Nas Contururi suprapuse Hârtie Pelvis Perspectivă Pregătirea pentru desen Proporţie Proporțiile corpului Ramsay, Allan Raoux, Jean Recesiune Reynolds, Sir Joshua Coaste Rubens Seurat, Georges Forme Umăr —mecanismul omoplatului Vedere laterală a figurii Schelet Craniu Coloana vertebrală (vezi și „Coana vertebrală”) Triangulaţie Trompă —oasele —mușchilor de Membrului superior Coloana vertebrala Volum Încheietura